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传媒艺术

探索中国乡村电影的发展之路
张巍  许晶

四川传媒学院

[摘　要]乡村电影以现实主义创作理念和态度，见证了中国社会从积贫积弱到城市化、现代化的飞跃，在社会发展的每一

个关键时期，关照着人们的精神面貌，探索着社会的发展规律。可惜的是自新世纪伊始，作为中国电影半壁江山的乡村电影似乎

就没能跟上经济发展的脚步，一直徘徊在中国电影发展的边缘地带，甚至一度呈现出颓败之势。中国乡村电影想要摆脱眼下的困

境，传统意义上的现实主义态度必须做出新的转变。
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“现实主义作为一种理论体系、一种艺术精神甚至是一种

情感态度”,[1]一直未曾远离艺术创作的世界和大众关注的视

野，像是法国“诗意现实主义”、苏联“社会主义现实主义”、

意大利“新现实主义”......现实主义曾以浓墨重彩的笔触在历

史的滚滚洪流之中留下了不少动人的篇章，它常常被标定为一片

地域、一个国家，甚至一个时代的缩影，总是用最贴近人民群众

的艺术方式书写着每个人心中的生活。

中华文明历史悠久，社会形态的发展复杂且多元。这为中

国现实主义电影的生长培育出了最优沃的土壤，著名电影理论家

钟惦棐先生甚至说过没有现实主义就没有中国电影。但遗憾的

是，现实主义在中国并未能形成体系，甚至发展至今对于“什么

是中国电影的现实主义”依旧存在争议。正如曹保平导演在2020

年First影展上所言，现实主义的发展与“时代土壤”密不可

分，在中国电影的范畴里，破碎的环境使得中国电影的现实主义

潮流未能形成。不容忽视的是，未成体系的现实主义在中国电影

的发展中从未缺席，甚至近几年又一次出现了现实主义创作的热

潮，这一点从这几年电影票房不俗的影片里可见一斑。甚至有学

者断言中国电影需要走出自己的现实主义发展之路，这是中国能

够成为电影强国的重要途径。

作为中国电影的重要组成部分，现实主义每每出现之处总

会有个身影伴随左右，那就是乡村电影。中国乡村电影以现实主

义创作理念和态度，见证了中国社会从积贫积弱到城市化、现代

化的飞跃，在社会发展的每一个关键时期，关照着人们的精神面

貌，探索着社会的发展规律。所以从内容层面上讲，现实主义作

为中国乡村电影最主要形式之一，总是带着强烈的社会属性，每

一帧都投射出社会发展的脉搏，发出时代前行的声量。

随着市场经济体制改革的进程，中国电影市场体系趋于商

业化，眼下乡村电影似乎未能跟上经济发展的脚步，所以现实主

义也一直徘徊在中国电影发展的边缘地带，甚至一度呈现出颓

败之势。中国的乡村电影想要摆脱眼下的困境，想要走得更高更

远，势必要寻找到新的出路。

一、中国乡村电影的现实主义创作之路

（一）本文中乡村电影所讨论的范畴

在中国电影史上，关于什么是乡村电影一直也未能有一个

准确的、统一的标准答案。甚至在不同文化语境下，乡村电影的

指称也有所不同，例如“农村电影”“农村题材电影”“乡土

电影”“乡村电影”等等，主要原因是电影适应着社会和时代背

景的变迁，其文化属性和价值功能也一直在发生着变化。虽然这

些称谓指认的是同一片土地与民众，但站在不同的角度和立场上

看，“农村电影”或“农村题材电影”常常与政治意义、落后贫

瘠、保守传统等联系在一起；“乡土电影”则被赋予浪漫的甚至

诗意的人文气质。这其中除了社会、经济等客观外因，同样起作

用的是创作主体自身的生命体验发挥着的主观内因，对此类电影

的分析和评价必定是多维度的立体的。而且当下现代化进程使得

城乡差距不断缩小，“农村”“乡土”这些概念已经有所改变，

与城市不再泾渭分明的二元对立结构这么简单，再坚持用“农村

电影”“乡土电影”这样边界相对清晰的概念，会将很多电影推

出讨论的范围，典型的比如“农民工题材”的电影。所以本文选

择“乡村电影”这个相对中立的称谓，希望能将更多具有政治色

彩的“农村电影”和被赋予人文气质的“乡土电影”都纳入讨论

的范畴。

（二）溯源中国乡村电影的现实主义创作传统

那么，现实主义是如何随着乡村电影的发展发生变化的？

需要回到历史中去寻找答案。

1.乡村电影现实主义创作倾向的萌芽。中国最早的以农村、

村民为主要表现对象的影片可以追溯到20世纪30年代的左翼电影

时期，在主流商业电影之外，左翼进步工作者以革命现实主义原

则为指导，创作了一批具有现实主义特征的影片。其中就包括以

表现乡村、村民为主的乡村电影。这些影片以真实生活作为素材

来源，以真实人物作为原型，关注黑暗现实，通过小人物的身世

沉浮揭露尖锐的社会矛盾。影片《狂流》《春蚕》《渔光曲》

《丰年》等等，都是以真实且细腻的艺术手法揭示了农村阶级矛

盾和斗争的事实。可以说中国乡村电影从萌芽之日起就带有现实

主义的血统，这甚至比著名的意大利新现实主义还早了十年。当

时社会矛盾激化，民不聊生，武侠神怪、鸳鸯蝴蝶的都市电影已

无法满足人们的观影需求，低迷的电影市场亟待立足现实、揭露

社会真实问题的影片出现，左翼电影的现实主义创作倾向是顺应

时代的选择。

2.抗战时期现实主义创作原则的确定。1937年抗日战争全面

爆发，中国电影的发展变得艰难曲折。作为中国电影生产基地的

上海沦陷，原有的电影创作格局被打破，电影创作的主力被迫向

大后方转移。在1940年召开的“中国电影路线”讨论集会上，不

仅首次提出“农村电影”这一概念，并且明确了“农村电影”宣

传抗战思想、鼓励群众参战的重要地位。时代背景、创作阵地和

目标受众的改变成了此时期创作的新现实，中国乡村电影走现实

主义创作路线成了历史的必然选择。

与左翼时期的现实主义有所不同，抗战时期乡村电影的现

实主义创作呈现出几个新特点。首先，题材仍需贴近现实生活，

但表现战争、参战内容居多。其次，人物设置依旧是以表现小人

物为主，但人物类型除了农民还多了士兵、军官、工友等一切在

抗战中流血流汗的形象。第三，电影的表现手法较之左翼电影时

期更通俗易懂、朴素简洁，甚至情节设计都要求翔实细致、演员

表演要放慢速度减少心理活动的表现等等，务求让士兵与农民观

众看得懂，以激起最广大群众的共鸣。

3.十七年时期的政策宣教式现实主义。十七年时期的中国

电影创作环境发生了较大的变化，电影创作以政治属性为第一，

强调电影的意识形态传播的功能。乡村电影“赖以产生的基础决

定了它必然以宣传党与政府的时代政策为己任，传达主流的价值

观。因此，在电影美学上具有文以载道的特征，并据此形成了

一套叙事与人物设置模式，展现出一种政策宣教式的现实主义风

格。”[2]

政策宣教式的现实主义要求创作者以社会主义的精神教育

人民，认为“艺术家应该诚实地告诉人民大众，现实是怎么样和

它应该是怎么样。”[3]这个“应该怎么样”带有明显的引导和教

育的意味，它不同于旧的现实主义对自然现实的描绘，而是有

所提炼、有所升华的。所以此阶段的乡村电影从外部形态看确实

遵从了现实主义原则，但其本质上并非都是尊重和反馈现实的。

叙事方面，以歌颂和颂扬的影片居多，鲜有直面社会灰暗面的内
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容。对于矛盾的呈现“通常由政策企图解决的问题而设置，简单

的分成支持和反对两个阵营，最终支持方获胜，很少有对政策或

现实困境的探究。”[2]人物的设置要求“典型论”——即塑造典

型环境中的典型人物，人物不再是个体而是集体的象征，“更多

的是作为某种类型、某个阶级或阶层的代表而出现”。[4]时代政

策和社会需求似乎对电影的现实主义发展提出了很多要求，但积

极的一面是结合了中国国情的现实主义，即便其发展一波三折、

几起几落，但仍旧实现了现实主义的深化和不同影片风格样式的

尝试。

4.十年浩劫时期“现实主义”的断层

“文革电影”的发展是从批判30年代的进步电影和全面否

定“十七年时期”奠定的艺术理论基础及电影成就开始的。“样

板戏”对中国电影的限制到了前所未有的地步，从1966年6月到

1972年，整整7年中国影坛甚至没有拍摄过一部故事片。[5]直至

1973年中国故事片的创作才得以重启。此时期乡村电影的创作数

量明显居多，但同样要求创作者按照样板戏的原则进行拍摄，

“主题先行”外加“三突出原则”“四经验模式”，使得乡村电

影严重脱离了现实中的农村生活，电影沦落为阶级斗争的工具，

所谓的“真实性”几乎不见了踪影，而中国乡村电影的现实主义

创作传统在这一时期出现了断层。

5.新时期乡村电影现实主义的蓬勃发展

在艰难和往复中不断前行的现实主义也很快证明了一个事

实，所有的艺术都不应该脱离人民群众，而创作形式永远是大众

和时代的选择。

1976至1989年，被称为是中国电影发展的新时期。党和国家

的战略重心转移到了社会主义现代化建设上，中国电影开始淡化

了政治属性，重提其娱乐性和商业性，现实主义题材回归了正常

的发展轨迹。而作为中国电影不可分割的一部分，乡村电影的创

作环境也发生了变化，使得新时期乡村电影的创作观念与此前任

何一个时期都不同，现实主义的创作血脉在乡村电影里得以续

写，呈现出一股全新的蓬勃发展的态势。

从题材上看，处于转型中的乡村社会呈现出了许多问题和

现象，这为乡村电影的创作提供了丰富的现实主义创作材料。如

村民通过国家政策劳动致富，就有了《月亮湾的笑声》《咱们的

牛百岁》《家乡浪漫曲》等讲述共同致富的影片；又如乡村现代

化意识开始萌芽，就出现了一批《被爱情遗忘的角落》《野山》

《乡音》等表现恋爱自由、婚姻平等甚至鼓励乡村女性独立自强

的影片......甚至还有一些具有批判性的现实主义题材的影片出

现，如反思“文革”给村民带来伤痕、痛楚的《柳暗花明》《许

茂和他的女儿们》等影片；讽刺经济社会发展中不良社会现象的

《陈奂生上城》《金匾背后》等等。

从人物设计来看，此时期乡村电影开始关注个人命运的发

展，注重个性化人物的塑造，人物不再为阶级斗争服务，不再是

某个阶层、某个类型的代表，而是有血有肉有缺点的真实的、令

人影响深刻的鲜活人物，甚至还有不少成功的女性角色。

不难看出这一时期的乡村电影不仅重拾了现实主义的创作

精神，甚至大胆的拓宽了创作空间，正悄然向着商业电影的方向

悄悄发生偏移，而具备个性标签的符号化人物就是重要的标志之

一。

中国乡村电影的发展史可以说是中国电影现实主义发展的

半部历史。现实主义一直伴随着乡村电影走到了今天，从萌芽之

日起二者始终关系紧密，在各个时期以不同的姿态共同构成了中

国乡村电影的现实主义创作传统。

二、乡村电影的困境与出路

随着移动互联时代的到来，乡村电影的发展再一次面临窘

境，甚至开始走向了中国电影创作的边缘地带。一方面是现代化

进程使得城市与乡村的差距越来越小，传统意义上乡村的范畴已

经发生了改变。原因之二是电视事业的崛起、数字院线的建立，

以及互联网、新媒体的发展使得乡村电影的传播范围在扩大，乡

村电影现在的受众定位并不明晰，这导致当下大多数乡村电影不

知道要拍给谁看，出现了城里人不感兴趣，村民们觉得不真实

的尴尬局面。而原因之三是“直到今天，乡村电影的创作仍旧大

多与时代、国家政策紧密相连......乡村电影对现实主义的表达

上一直处于较为闭塞和保守的状态”。[6]甚至为了表现政策积极

推行下乡村面貌的变化，很多剧组到现在去往取景地拍摄，还专

门要求找到记忆中乡村那些陈旧甚至破败的房屋景象，要展示农

民传统的耕作方式，要把村民塑造成操着浓郁方言与现代化脱节

的样子。而事实是，国家一系列政策的实施，现在大多数的乡村

面貌早已发生了巨变，村民的生产、生活方式早已不同。在这种

情势下，甚至有人提出“乡村电影是否还有存在必要”这样的观

点。

答案是不言而喻的。乡村振兴下的中国亟待新形态的乡村

电影成为文化复兴的有力载体，那么如何寻找到一个乡村电影的

全新身份？乡村电影该何去何从呢？

每一个关于“去哪里？”这样复杂的哲学问题背后都有一

个简单且朴素的底层逻辑——我们来自何方？其实，乡村对于中

国人的意义是刻在骨血里的，在国人的心目中永远有一个“回

归”的传统。与其说乡村是上一代中国人的故乡，倒不如说乡村

是承载当代中国人精神的最后一方净土，它用黄土的特有芬芳与

厚重承载了国人美好的想象和精神寄托。因此，当代的乡村印象

早已不是面朝黄土背朝天的农民而是群体中国人的缩影，当我们

明确了这种精神符号之后，你会发现随着现实生活中乡村的面积

和形态逐步减少和消亡，乡村作为精神原乡的意义越来越重，它

的存在是为了让不断前行中的大众突然有一天停下脚步回望，不

至于看到一片荒芜与空虚。

那么，如何将这种精神原乡保存下来呢？历史给了我们答

案。

在现实主义发展的进程中，我们看到无数电影人在面对新

思潮的阵痛做出的伟大尝试与改变。乡村电影亦可如此，在追寻

精神原乡的道路上，一直在寻找着适应时代的解构方法，而这个

答案竟然在电影发展的进程中，它就是——类型化。

乡村电影的类型化并不是广义上的商业类型电影，而是寻求

乡村题材电影与艺术、市场、观众的共享空间，在传统现实主义

的基础上做出类型的开拓。从2011年乡村魔幻主义题材的《hello!

树先生》到2018年乡村恐怖电影《中邪》，从2014年乡村体育电

影《我们是冠军》到2015年犯罪悬疑电影《心迷宫》......由此可

见，中国电影人对乡村电影类型化的探索早已露出端倪。但从上

述影片看来，中国乡村电影的类型化创作，依旧没有跳出现有的

商业框架，暂时没能将现实主义的魅力释放并建立独特的影像体

系。相比之下，日本治愈系电影《小森林》则将在乡村电影的道

路上开辟出了不一样的风光，其清新、诗意的影像风格把乡村完

全描绘成了“都市症候人群”理想中的世外桃源，让现代人无处

归依的灵魂得以休憩。而这种现实主义与类型化高度融合的电影

只有记忆深处的精神原乡才有创作的可能，在中国广袤的乡土之

上，这种的独特的题材仍旧静候着中国电影人去发掘。
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