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川南苗族古歌的特质及传承探究
王欢  

 泸州市文化馆 

[摘　要]苗族是古老的少数民族，历史文化非常久远。苗族人民多能歌善舞，受到了大众的喜爱和观众。川南苗族古歌主要

指的是在四川宜宾珙县、兴文,泸州叙永、古蔺一带苗族聚集区的融合音乐和民宿文学的一种民歌，内容丰富多样表现着苗族人民

的历史、民宿、文化以及社会生活，是川南苗族人民世代口头相传的，区别于其他苗族地区民歌种类、艺术特征。基于此，笔者

以川南苗族古歌为类，对其特质和传承进行探究。
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前言：

川南苗族古歌指的是聚集于四川省宜宾、泸州两市中的珙

县、兴文、叙永、古蔺等一带的苗族民间歌曲。苗族古歌内容形

式多样化，主要记载了苗族的历史、风俗、文化、劳动、生活等

内容。在后来，苗族人民也会将自己的一些日常生活记载编成故

事然后进行传唱，因此川南古歌也被称之为“史歌”，其意义就

在于叙事性较强。

一、川南苗族古歌的分类

（一）叙事歌

开天辟地歌曲也被称之为创世史歌，它从天地万物的起源

等作为故事的题材。这一类型的歌曲能够很深刻地反映出苗族人

民对客观世界的认知，是苗族人民远古时期的记忆，很直观地反

映出苗族人民历经艰险后和自然条件做抗争的画面。

如古歌《迁徙四川》中唱到的“佑巴节节往后退，越退道

路越远长，翻过大岭翻过山，撤出浑河落四川。落籍四川大山

岭，分住九十九歌村，落籍四川大山岩，划住八十八歌寨。”…

此外，由于当时社会不发达，苗族人民对世界起源的懵懂认知也

推动了苗族神话色彩古歌的产生，如广泛流传于川南苗族地区的

反映天地形成及自然变化的神话组歌《开天辟地》，由《织天织

地》、《撑天撑地》等古歌组成。

（二）婚俗歌

婚姻礼貌歌很好理解，就是在婚礼仪式或者婚礼场合过程

中所唱的歌曲。婚姻礼貌歌通常会以对答的方式表达，常以苗

族特色乐器芦笙作为伴奏。在苗族古歌中我们可以很完整的认

识到苗族婚姻机制，能够窥见苗族婚礼文化。歌曲的体裁结构

与叙事组歌相似，歌曲内容随婚礼各个环节的人、事、场景的

变化而变化。

（三）祭祀歌曲

丧葬歌曲就是对苗族人民死后的一系列活动记述，从而表

达生者对死者的感叹和悼念。丧葬歌曲很大程度上是对苗族人民

对环境抵抗过程中所作出的一种争斗，是苗族人们的悲壮历史。

比如《苦心歌》中如泣如诉的歌唱，表达了对封建统治者以及封

建地主对苗族人民的残酷剥削和压迫的不满。

（四）社会生活歌曲

社会歌曲种类丰富，包括有踩山歌、打猎歌、苦歌、敬酒

歌以及儿歌等，这些山歌经常会采用白描的方式去展现苗族人民

的淳朴和自然，如表达苗族男女之间关于情爱的歌曲中的：“大

米白饭亮晶晶，筲箕累来甑子蒸，想喊情郎来吃一顿，龟子埋头

不作声”。也有运用暗喻的手法来逗弄女孩的古歌，对情事的表

述既自然又隐晦，极富生活的情趣，如“大河涨水沙荡沙，你是

哪家的滚潭花？你是哪家的花大姐？逗得小郎不回家。”这些古

歌是川南苗族人民情感生活丰富多彩、感情细腻流动的表现，这

种生活和情感在无拘无束的歌唱中真实、自由地流露出来，而且

常常伴有芦笙舞和团圆鼓舞。

二、川南苗族古歌的艺术特征

川南苗族是外来的迁徙民族，据叙永县文化馆的王正中老

师介绍，生活在宜宾、泸州这片山区土地上的苗乡人已经有400

多年的历史了，他们是最后一批迁徙入川的苗族。由于是后来

者，地理环境好的、交通便利的地方已为当地人或先来者占据，

所以这部分苗族人只好落户川南宜宾、泸州这一带的大山里。他

们将苗族古歌带来此地，祖祖辈辈口传心授，在和本地的其他民

族交往的过程中虽互相影响，但仍坚持着自己鲜明的民族古歌的

艺术特征，并形成了苗文化的一套认同机制，因此川南苗族古歌

延伸到了苗族人的历史记忆、劳动、婚姻、信仰等文化层面，并

在这些层面上形成了特有的风格。

（一）内容丰富、形式多样

川南苗族古歌描述的对象涉及广泛，有民族创世、民族迁

徙、战争、婚姻、爱情、丧葬、节庆、劳作等；演唱的形式有独

唱、对唱、伴唱、合唱，并伴有芦笙舞、铜鼓舞，可以说是川南

苗族社会历史的一部百科全书。苗族古歌向世人展现了一幅幅苗

族古代神话故事的瑰丽画卷，表现了苗族先民不畏强暴、不怕困

苦的创世精神，洋溢着浓厚的浪漫主义情调。

（二）语言风格独特

我国的苗族语言分为黔东南语系、湘西语系和川滇黔语系

三大方言区。三大方言区中，同源词仅占３０％，其余７０％的

词汇完全不同。川南苗族地处云、贵、川结合部，属川滇黔苗

语系。独特的语言环境形成了川南苗族古歌鲜明的以押５６韵为

主、上下乐句相互映衬，成对出现，以不同的词汇和相同的意义

叙述同一内容的艺术风格。

（三）唱腔优美

音乐旋律上的高低有致、节奏上的疏密相间、结构上的整

散结合是川南苗族古歌的特色。川南苗族古歌在音乐的旋律发展

音域并不宽广，一字一音的歌谣式特色突出，乐音基本在一个八

度内运动，多用民族五声音阶调式，哆、咪、唆使用较多，下七

度的大跳音程时有出现。这样的风格形成与苗族古歌叙事件特征

突出是分不开的。相同内容的古歌，川南苗族古歌与其他地区古

歌的表达方式是不一样的，其他地区讲究直叙，而川南苗族古歌

则运用散板和衬词来起兴，然后娓娓道来。

（四）地域文化特色鲜明

由于地域环境、语言环境和社会环境的差异，各地苗族古歌

在发展传承中表现出不同的风格，也体现着不同的地域文化特色。

一方面，在图腾文化崇拜上，川南苗族与黔东南一带苗族古歌中对

枫木和蝴蝶的崇拜完全不同，他们崇拜的是竹和牛。在川南苗族古

歌的记述中有大量的关于竹和牛的内容，而且竹花秆、竹笛、竹枝、

竹叶、竹制芦笙、牛角、牛皮鼓、牛头图腾都是川南苗族古歌表演重

要的道具和乐器。另一方面，川南苗族与黔东南苗族华丽的服饰风

格不同，川南苗族服饰更讲究服饰色彩的简洁明快，图案注重线条

感，通过线条的变化表达一定的思想意义。

（五）理性与感性的高度融合

有人说“苗族不仅是个一般意义上的富于思考的伟大民

族，尤其是善于用诗的方式进行思考的古朴的民族。”川南苗族

先民们在认识自然、改造自然的过程中，通过长期的观察和体

验，不仅认识到万事万物处于不断变化之中，而且有一定的周期
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职业技能和专业知识保持联系的。换句话说，在后期制作中应用

特效是一种技术应用，必须在实用层面与使用特定技术手段的应

用直接相关。

首先，要努力加强人力资源开发。在当今商业化的世界

中，各行各业的业态都表明，人才是核心竞争力。因此，要在后

期制作中实现特效的合理应用，就需要培养相应的人才。由于早

期人才培养的短板，需要根据人才管理、最新的商业实践和艺术

产品制造商的实际发展来吸引与该类型相关的数字技术人才。目

前，为了深化和提高现有利益相关者的专业知识和特效技能，需

要通过聘请专业人力资源，与专业人力资源开发机构合作，制定

与公司发展相匹配的人力资源开发课程，改善初始技术应用的状

态。

其次，人力资源开发计划应尽可能以人力资源为重点，根

据知识结构、偏好和技能优势，建立人力资源相对优势的档案。

这允许企业创造更多针对不同的艺术品项目或不同的功能需求，

优化人才主导的资源配置。人力资源开发计划是长期投资，因此

公司需要规划和实施长期实践。

最后，在培训过程中，结合人才的竞争优势，对“人才岗

位”进行了调整，采用更加有效的现代管理“研讨班”形式，灵

活分组。在小组讨论中讨论在后期制作中合理运用特效的相关元

素，最终提升效果。

（三）应用特效技术要发挥其辅助作用

在后期制作中应用特效技术的过程中，应该认识到，特效

技术不是万能的，它只是起到辅助作用。特效技术的应用主要是

作为弥补早期摄影不足的工具。一些制作单位为了缩短拍摄工作

的工期，对特效技术抱有很高的期望，但早期的制作是兼容的，

即使后期加入了特效技术，也无法取得好的效果。因此，特效技

巧的运用不应让观众不知所措，而应表现出作品的“可信度”。

使用特效技术进行虚拟场景的创造时，可以创造模拟场景

发生了什么，但是用特效技术创造的场景和真实场景之间存在着

矛盾，难免影响了作品的完整性。因此，应根据拍摄场景选择特

效技术的应用，使特效的使用能够满足工作的需要。

四、结语

后期制作对提高现代作品的竞争力非常重要。利用后期制

作中对特效的应用可以增强作品的技术性，为观众带来更好的视

觉体验，更能够吸引观众。特效技术目前非常先进，虽然我国

在这方面的技术起步缓慢，但发展迅速。随着影视文化的飞速发

展，在后期制作中运用特效技术，可以提高作品的质量，增强作

品的观赏性，从而更好地推动艺术文化使用的发展。相信我国的

特效技术在规模发展的基础上，会有更大的发展空间和潜力。同

时，随着我国科学技术的进步，必将有更多的优秀作品在后期制

作中应用到特效技术，当然利益相关者需要及时重新评估他们的

工作，识别问题，采用更有效的应用方法，并扩大特效技术的使

用范围。
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性。他们将这些现象、规律编成故事，编成歌谣，如“什么吃草

不吃根？什么睡起不翻身？什么肚内生牙齿？什么背上生眼睛？

镰刀吃草不吃根，石头睡起不翻身，磨子肚内有牙齿，螃蟹背上

生眼睛。”这些歌谣诙谐、风趣，充满着智慧、洋溢着诗性，也

展现了川南苗族人民智慧、幽默、浪漫的品性。

三、川南苗族古歌的保护和传承

八九十年代，中国社科院、四川社科院的专家学者们多次

深入川南苗族多地对苗族古歌进行考察、调研，中央、省、市电

视台也多次前往四川苗族地区拍摄苗族古歌的相关资料。近年

来，川南的音乐、舞蹈工作者们根据苗族古歌素材创作了许多文

艺作品，比如近年创作的《苗寨酒歌》、《呗乌阿给晒晒晒》、

《梦苗古蔺》、《拉婚》、《朵荡之哟》等，这些歌曲以及使用

苗族古歌旋律作为舞蹈音乐的大部分作品，在四川省少数民族艺

术节、四川群星奖中纷纷获奖，充分体现了川南苗族古歌在社会

主义先进文化建设中发挥的重要作用。

然而，川南苗族古歌经历了漫长的历史岁月，虽然传唱者

们一代又一代地不断离去，但是苗族古歌仍然散发出它独特的魅

力，正以强大的生命力在苗族中保存，可是社会环境复杂，随着

时代的发展苗族古歌仍然迫切地需要高质量的保护，才可以更好

地传承和发展。川南地区苗族聚集的地方大多位于山区，地势多

有不便，因此经济是比较落后的，此外很多新一代的年轻人不满

足于现状多出去务工或者侨居，这就导致苗族古歌的传承受到了

一定限制。苗族古歌的传承主要依赖于苗族人民口耳相传，并没

有特定的文字，也没有特定的谱子，所以很容易消失。可见，当

前现状下川南苗族古歌的传承走到了困境，苗族古歌的继承人开

始出现断层现象，苗族古歌面临无后人可传现象。为了进一步挖

掘和保护川南苗族古歌，以泸州和宜宾文广旅局、民宗局为代表

的相关单位组织了一系列关于苗族古歌的普查、收集、整理、翻

译、资料汇编以及数据库建设等工作。目前，川南苗族古歌已经

列入省级保护名录。但是要让川南苗族古歌这一珍贵的非物质文

化遗产得到更加有效的保护和传承。那么就要做到以下几方面：

第一，政府要建立相应保护组织，发挥智能，为川南民歌

的传承和发展给予政策护航。第二，对川南民歌的保护一定是离

不开人的，人是传承和发展民歌的载体，所以要保护苗族古歌现

有的传承人。基于此，在经济上给予足够的支持，在政策上给予

相应的扶持，使他们尽心尽力为苗族古歌的传承发展做出贡献。

另一方面，要利用文字翻译、录音、录像及现代多媒体手段对苗

族古歌进行记录，系统地保存原生态苗族古歌以及与苗族古歌相

关的优秀文学艺术作品。

结束语：

文化为民族之根，民族之魂，川南苗族古歌是苗族人民千

年历史、文化、民宿等的展现，是我国非物质文化遗产。对此，

川南苗族古歌的保护必须重视起来。川南苗族古歌的传承和发展

依赖于人文生态环境，基于此，对川南苗族古歌的保护一方面要

对苗族人民赖以生存的环境加以保护，另一方面则是则是对人的

保护。只有这样川南苗族古歌才会继续在苗族人民时代相传中得

以生存，才会有着更好的未来。
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