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六朝博物馆设计美学浅析
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[摘  要]“木欣欣以向荣，泉涓涓而始流。善万物之得时，感吾生之行休。”作为20世纪世界最成功的建筑大师之一，贝

聿铭先生设计了大量的划时代作品，在设计理念上体现出了包容性的多种特点。文章以六朝博物馆为例，首先对贝氏建筑设计

理念进行分析，对六朝博物馆建筑及内部空间表现形式进行界定，探究贝氏建筑的设计美学在现代建筑中的实际应用。
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一、贝氏设计理念

贝聿铭，美国华裔建筑师，祖籍江苏苏州、出生地广东

广州，于1935年赴美学习，后在世界各地设计了一些最具标

志性的建筑和扩建项目。贝聿铭以其大型、优雅的城市建筑

和建筑群而闻名于世，并因独特的现代主义建筑视野赢得了

普利兹克建筑奖在内的无数奖项与赞誉。

（一）传统与现代融合

虽然贝聿铭十七岁便出国留学，深受西方建筑理念与文

化思想的影响，但他的建筑设计理念中仍然蕴含着丰富的中

国传统文化元素[1]。因为从小在苏州生活，所以即使在海外

生活了八十多年，贝的内心深处一直保留着对中国传统艺术

的追求，并一直在探索一条中国建筑的现代之路。从早期波

士顿港口的约翰·肯尼迪图书馆到北京海淀的香山饭店，从

日本滋贺的美秀美术馆到中国苏州的苏州博物馆，贝聿铭始

终践行着自己的艺术设计理念，不刻意去中国化，而是将中

国艺术思想运用娴熟。

作为贝先生的封山之作苏州博物馆，设计强调“中而

新，苏而新”，“新”就是现代，“中”就是中国味道，

“苏”就是苏州传统。在占地并不大的苏州博物馆里，贝聿

铭先生将苏州园林的所有元素都应用其中，假山、流水、亭

子、小桥，每一处都透露出建筑本身就是一件值得品味的艺

术品。苏州博物馆曾在2012年做过一次观众调查，120万的观

众中的71%是为其建筑而来，大部分对建筑感兴趣的观众更是

从外地慕名而来，可见苏州博物馆已经成为苏州具有代表性

的地标建筑。

（二）艺术与科技融合

学生时代的贝聿铭在建筑设计上深受建筑大师瓦尔

特·格罗皮乌斯的影响，并在哈佛求学期间师从其门下，设

计强调满足实际需求；充分发挥新材料、新结构的技术性能

和美学性能；造型简洁整齐，构图灵活多样。后期则受到著

名德裔美国建筑设计师路德维希·密斯·凡德罗的影响，作

为现代主义建筑的主要代表人物之一，他探索性地将玻璃和

钢框架结构应用于建筑设计中[2]，并提出了“少即是多”的

现实极简主义风格；此外，他同样注重建筑空间的细节，正

如他的另一句名言：“上帝在细节中”。

参悟前辈大师并发现自我，贝聿铭在前辈们的基础上，

将现代主义建筑风格的艺术性与科技性相结合，从贝氏众多

作品包括卢浮宫玻璃金字塔、中银大厦、德国历史博物馆、

中国银行总部大楼等中可以看出其设计特点是整洁和骨架露

明的外观、灵活多变的空间以及简洁精致的细节。这些设计

作品展现了他对玻璃形式的广泛使用，并使之成为贝式建筑

的标签之一。

（三）建筑与环境融合

建筑与环境的关系非常的密切，不仅建筑本身需要优美

的造型和外观，而且必须融入整个周围环境[3]。在贝氏建筑

中不难发现，设计师们善于利用“借景”的艺术处理手法，

在苏州博物馆新馆设计中，由于新馆紧邻拙政园和狮子林等

古城，既要做到不破坏原来周围的格局，又要与原来古建筑

有很好的协调。贝氏用新旧建筑结合，并将新建筑放在次于

忠王府的位置，移步换景，别有洞天，没有丝毫张扬之意的

证明了实力。

在六朝博物馆的设计中，由于是封闭的室内设计，设计

师再次运用了“引景入馆”的手法，在博物馆内部，将六朝

时期建康城原址和江南园林的一些场景引入其中，切合了展

览主题、烘托了情感氛围、提升了参观环境[4]。

二、六朝博物馆的建造背景

南京与西安、北京和洛阳并称为中国的四大古都，因

其曾作为东吴（222-280 C.E.）、东晋（317-420 C.E.）、

宋（420-479 C.E.）、齐（479-502 C.E.）、梁（502-560 

C.E.）、陈（557-589 C.E.）六个朝代的都城，也被称作

“六朝古都”。21世纪初，南京发现了迷失千余年的六朝都

城遗址，经过精心设计和建设，在此六朝建康城遗址上建成

的六朝博物馆，于2014年8月11日正式对公众开放。六朝博物

馆建筑由美国贝氏建筑设计事务所设计，为Ｌ形的几何体，

建筑面积约22000平方米。现代化的建筑具有洗练的造型、精

密的材料构造、巧妙的内部光影设计。

三、六朝博物馆建筑设计美学

博物馆的建筑设计不仅是博物馆建设不可或缺的重要部

分，也是博物馆留给观众的第一印象。相较于其他类型的城

市建筑，博物馆由于其独特的文化与社会属性更容易展现出

建筑的别样个性[5]。优秀的博物馆建筑设计除了为博物馆本

身增光添彩，还很可能成为一个城市乃至一个国家的标志符

号。

六朝博物馆建筑设计具有典型的贝氏美学思想。

（一）光影

“让光线来做设计”是贝聿铭的名言，在六朝博物馆的

设计中同样强调了光影关系。

博物馆主入口处的立面成中国传统中心对称形式，圆

形玻璃顶棚为博物馆的主入口，从建筑的主立面伸出，而大

厅形成凹形开口，弱化体量，在凹凸对比中实现审美与功能

的和谐[4]。分为上下两层的立面落地窗采用了黄金分割的手

法，给人以视觉美感，在光影之中有了很好的层次感。

走进博物馆一层大厅，顶部采用玻璃采光顶，突出结构

和材料之美。钢架结构的玻璃天棚与地面上镶嵌在米色石灰
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石板之间的玻璃窗相呼应[6]，使得负一层遗址空间和一层地

面空间交相融合，实中有虚，相互渗透。站在被完美切割的

光影中，站在那6幅巨大朝代的旗帜下，似乎可以感受到那

一抹风流雅致之气。这些排列有序的玻璃窗中投下细密的光

影，随着太阳的移动而变化，演变成奇妙的几何效果，诉说

着建筑艺术，让人入诗入画，妙不可言。

（二）几何

在建筑学中，立体主义和几何构成是建筑设计的主要研

究内容，贝聿铭被称为最后一位“现代主义”建筑大师，正

是因为他对于几何形体具有明确、独特的把控能力。贝氏设

计注重纯化建筑型体，将建筑的几何形提炼出来，区别于普

遍的方形与圆形设计，贝氏在三角元素的应用方面取得了极

大成就。将极简的几何元素通过排列组合，利用拓扑构成单

一组合或复杂的几何体，使单调的平面形成强烈的立面感，

使立面具有生动的雕塑性和活泼的时代感[7]。

贝氏作品中常见的对称圆形“月亮门”，被认为是贝聿

铭大师的苏州记忆。去过苏州博物馆的观众一定对这一贝氏

建筑元素留下了深刻印象，而在六朝博物馆的设计中再次被

巧妙地运用，为六朝馆铭刻了一个最为经典的贝氏符号。

四、六朝博物馆空间设计美学

（一）六朝博物馆公共空间艺术

观众从六朝博物馆大门而入，首先映入眼帘的是开阔的

阳光大厅，这是典型的敞开式公共空间。大厅东墙前面展示

了六朝的疆域版图、皇帝年号和他们的在位时间等，抬头可

见写有朝代名称的垂幔，浏览完这些可以对六朝历史有个初

步的了解。大厅西边是公共休息区，这里放置了多组长凳，

10米多长的大屏幕循环播放着介绍六朝历史的影像。

从电梯或从大厅北边的楼梯步行至二层，便是近40米

长的二楼长廊。这里是通往二楼“六朝风采”展厅的连接通

道，同时也是观众自下而上参观途中休息的区域。宽阔的长

廊尺度设计包含了作为画廊的思考。长廊西侧是墙体，东侧

是通透的玻璃栏杆，观众在可凭栏纵览一楼阳光大厅，拥有

宽阔的视角。大厅玻璃天棚的自然光是二楼长廊的主要光

源。

三楼咖啡厅的休闲通道连接着三层展厅出口。由于空间

层高较低，四面均有围界，从视觉上更接近于封闭式空间。

在这里，设置了咖啡吧台，并沿东西两侧放置有多组沙发茶

几。跳跃的色彩使空间更具时尚感。观众在此品茗、小憩，

不会因层高低矮而感到压抑，建筑空间体现的时尚感让人心

情愉悦。

在空间上，每层楼梯的台阶形式不同，各具特色，很好

地引导观众从低处空间走向高处空间。在空间引导和指示方

面，设计师使用独特的地面处理来指示前进的方向，帮助引

导观众至特定的目标位置。

（二）六朝博物馆展陈空间艺术

展览空间是观众聚集的场所，是观众欣赏展品、参与活

动的积极空间。六朝博物馆展厅面积5300平方米，现有3个常

设展厅和1个临时展厅，展陈面积5000多平方米。常设展厅设

有“六朝历史文明”基本陈列，包括“六朝帝都”、“六朝

风采”“六朝人杰”三个篇章，分别位于建筑的负一楼、二

楼和三楼。展览以建康城夯土墙遗址为主角，以1300余件套

六朝文物为见证，阐述公元3～6世纪的东方大都会主题，全

面反映了六朝历史文明。本次展览荣获第十二届（2014）全

国博物馆十佳展览精品称号。

博物馆负一层为《六朝帝都》展厅：展览以六朝建康

城城墙遗址为中心，从都城建设、居民物质生活和精神生活

三个方面，反映南京作为六朝帝都的辉煌历史。为了营造与

展览主题一致的情感氛围，底层展览空间借用了六朝城墙的

新旧场景，游客走在虚拟的六朝墙边，不仅可以获得参观信

息，感受浓厚的历史氛围，还可以欣赏美景。

博物馆二层展厅的主题为《六朝风采》：以独特的审

美视角，从色彩（青瓷）、造型（雕塑俑）、线条（墓志书

法、砖刻壁画）的美学来解读六朝艺术。同时，二层还是最

重要的器物展厅，整个展厅就像一个大盒子。内部空间根据

展览的具体单元被划分成不同大小的独立空间，就像大盒

子里不同的小盒子[6]。展厅摒弃传统的实墙间隔，以翠竹、

纱幔、屏风等景观元素分隔空间，达到竹影婆娑、虚实相间

的效果。每个独立空间按顺时针方向进行串联，使参观更为

流畅。整个二层展厅里穿插了四处园林小景，分别为“春水

留声”、“夏荷听露”、“秋风过耳”、“东谷枯荣”，碎

石、荷叶、山石、翠竹，富有情调，打造别致景观。

六朝博物馆三层为《六朝人杰》：从政治、思想、文

学、艺术、科学等方面罗列六朝的精英人物。整个展厅由一

条主干道蜿蜒而过，犹如万里长江。以“大江、巨石”为理

念，每个独立的展厅整齐地分布在主通道的两侧，犹如屹立

江边的山石[6]。在空间上，展厅的结构采用了开-合的引入方

式。在有限的高度范围内，利用不同角度的三维切割，展现

出不同形态的空间美。

五、总结

六朝虽远，往日繁华不再，但由六朝积淀的历史是无

法抹去的。对于南京这座城市的特色、和谐和可持续发展来

说，六朝博物馆通过建筑空间保存记忆，运用多种物质文化

载体，通过典藏、展览、研究、宣传等方式诠释文化，保留

并重现了六朝的文明历史、展示了六朝文化底蕴，并逐渐成

为这座城市的地标和文化殿堂。作为文博人，我们一直努力

推动公众进入博物馆参观和学习，并使之成为普遍的文化意

识和习惯。
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