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论20世纪后期西方钢琴曲的特征
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摘　要：20世纪的西方钢琴音乐在原有风格基础上有了一定的改变，所以本文针对其特点和发展过程展开剖析

和论述，与此同时，融合现代音乐发生的改变、西方钢琴音乐发展的过程，站在斯特拉文斯基时代钢琴进化、全音

阶调性音列的形成、晚期钢琴发展等方面进行深层次的探析，希望能够向世人展现二十世纪西方钢琴音乐的特点，

提高这一时期钢琴音乐的价值，也为该领域的其他研究给予一定参考和借鉴。
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引言

从二十世纪下半叶开始，西方钢琴曲无论是创作理

念还是创作风格、形式都有了巨大转变，从理论、演奏

技巧、曲风、音效等诸多方面实现了从未有过的突破，

而这次变革也对现代钢琴演奏技巧的形成与发展产生了

重大影响，也使演奏者面临着更大的挑战。毫无疑问，

这是对传统钢琴演奏技巧方面的新探索和创新。因此，

作者将全面阐述此风格形成的根源、表现形态，同时针

对如何更好地呈现这些作品提出一些个人建议。

一、音乐根基出现变化

十九世纪涌现出一批杰出且极具个性的钢琴曲作

家，但他们在进行音乐创作时大多以贝多芬或者巴赫的

曲调、曲风作为基础，这已经成为他们的一个共性和根

基，换句话来讲，钢琴音乐已经成为各种音乐创作及发

展的基础。然而，进入20世纪以后，这个根基似乎被动

摇，越来越多的作曲家在钢琴创作时融入一些独特的元

素，同时赋予其他内涵，主要目的就是对传统创作风

格、形式进行突破和改变，从而形成新的音乐风格，以

此创作出更富个人情感的作品，充分体现自身的创作特

色。在世界万物的发展过程中，不同流派、不同风格也

处在其中，这造就了情感创作技术的不断变革，因此有

了同一时期各种流派齐聚的壮景，作曲家在对钢琴的审

美、对情感的表现也都不尽相同，而诸多方面也能够表

明，根据钢琴共有的特征进行创作的阶段已经不复存

在，即将到来的是一个独具个性的创新阶段。

20世纪在西方钢琴界开始出现了诸多的大咖和流

派，这也导致这个时期的钢琴创作存在着极大的变动

性，一些完全没有联系性的内容也出现在钢琴创作领

域。而之所以出现这种局面，离不开历史因素的影响。

在对这一时期西方钢琴音乐特点、内涵研究以前，需要

我们首先对此前的音乐进行简单回忆，这就不得不提贝

多芬一直到后来的瓦格纳这段时期，这些音乐大师大都

以浪漫且温情的风格为主，这些特征显露无疑，而风格

上的改变需要有新的思想来支撑，这就使20世纪的音乐

创作者们为了改进和提升演奏的情感而不断寻找与自身

发展相适应的任务和内容。

二、传统音乐节奏的延续和发展

（一）斯特拉文斯基在音乐节奏上的发展

斯特拉文斯基可以说在节奏方面大胆创新，并且在

处理节奏方面也赋予了诸多的丰富的变化。比如在20世

纪初期展现在大家面前的《春之祭》，作者虽保留了部

分传统节奏形态，但还是在此基础上做了更大胆的处理

和调整，如一些小节上的节奏型变成了重音，而通过这

种重音处理，就能够将传统的节奏模式平衡打破，也就

能够产生一种交替的节拍效果。这种节拍效果在实际的

演奏过程中能够划分为多种节拍，例如有一种效果就是

5/8、2/8、6/8、3/8、4/8、1/8 的交替型节拍效果。

（二）德彪西在音乐节奏上的发展

德彪西的最大贡献表现在音高组合方面，他重点对

大小调体系做了深入探究，但还对除此以外的其他调

式、音阶认真钻研，并在创作中进行了广泛运用，如他

擅长使用全音阶、平行和弦等。德彪西还跳出常规和弦

处理模式，善于进行不和谐音和和弦的处理，他的这种

做法导致原有的和弦句法再也没有在现代音乐中被使
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用。他所创作的音乐显得暧昧、纤巧而又迷离，演奏出

来又给人温和之感，带有柔美之意。然而他在节奏上突

破了传统教条的束缚，将常规形态转变为非常规组合，

形成了德彪西自己的风格，对现代音乐也做出了相当突

出的贡献。

图1 克劳德·德彪西

（三）勋伯格在音乐节奏上的发展

勋伯格的一生也为现代音乐做出了许多贡献，他的

音乐没有完全固定的调性，但从1910年起，历经十年的

时间研究出序列十二音的音高组合法并逐渐进行了完

善，推动了整个世纪音乐创作的向前发展。然而，和他

的学生一起在节奏方面大胆的创新，勋伯格则仅仅是对

节奏中某个部分做了适当的改变，有了一定的突破。这

点可以在其《钢琴曲三首》中op.11.NO.1的前四小节中

体现得十分清楚。

图2 阿诺尔德·勋伯格

（四）巴托克在音乐节奏上的发展

巴托克在音乐节奏上的发展主要是直接记谱这种方

法的使用。如其创作的《第三弦乐四重奏》便是利用此

方法，并结合多调式的想法对音高进行了重新调整，该

方式最终呈现出多维度且不受约束的形态，所以可以看

出，他在组合节奏方面也是和传统节奏组合方法不同。

图3 贝拉·维克托·亚诺什·巴托克

三、听觉错觉概念的形成

音乐是声音通过各种乐器、各种形式所产生的艺术

形态，就如同美术图案能够带来视觉上的错觉一样，音

乐同样能够带来听觉上的错觉。不同的声部发出的节奏

彼此混合在一起时，音乐在旋律、节奏等多个方面也会

发生相应的变化。比如20世纪末几个西方作曲家在对非

洲民间音乐有了一定掌握的前提下，将复节奏、复速度

融入创作钢琴曲当中，着重于突出这种音效，并试着通

过各种技术、方法和措施将其运用到钢琴演奏中，听觉

错觉概念由此产生。该理论成果具有里程碑的意义，是

那个时期钢琴音乐领域的重大突破，也是有史以来的全

新尝试。将不同的声部发出的节奏混合起来，与此同时

节奏重音位置发生改变，形成了一种利盖蒂所谓的奇妙

的组合，也就是听觉错觉，但是需要全部声部在同一个

时间里混合在一起才能够做到。虽然感觉上感受到的是

一类节奏，但是具体状况下却没有真正的进行这方面的

演奏，而是因为听觉出现错觉而导致出现了一种轮廓。

现代音乐当中的听觉错觉也是根据这个原理产生的，所

有的声部节奏发生位置的改变导致节奏重音随之而发生

改变，因此产生了声部叠加效应，这种效应极其复杂，
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二、传统音乐节奏的延续和发展
（一）斯特拉文斯基在音乐节奏上的发展

斯特拉文斯基可以说在节奏方面大胆创新，并且在处理节奏方面也赋予了诸

多的丰富的变化。比如在上个世纪初期展现在大家面前的《春之祭》，作者虽保
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够划分为多种节拍，例如有一种效果就是 5/8、2/8、6/8、3/8、4/8、1/8 的交

替型节拍效果。

（二）德彪西在音乐节奏上的发展

德彪西的最大贡献表现在音高组合方面，他重点对大小调体系做了深入探究，

但还对除此以外的其他调式、音阶认真钻研，并在创作中进行了广泛运用，如他

擅长使用全音阶、平行和弦等。德彪西还跳出常规和弦处理模式，善于进行不和
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图 1 克劳德·德彪西

（三）勋伯格在音乐节奏上的发展
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大胆的创新，勋伯格则仅仅是对节奏中某个部分做了适当的改变，有了一定的突

破。这点可以在其《钢琴曲三首》中 op.11.NO.1 的前四小节中体现得十分清楚。
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也正因如此，才会产生丰富多彩、五彩缤纷的节奏式

样。

四、现代钢琴演奏技巧的深刻变革

钢琴演奏及实际教学过程中，手臂重量弹奏一直是

公认的科学性高且效果最理想的演奏方法，长期以来在

钢琴演奏中具有主导性地位。尤其是肖邦、李斯特这些

浪漫主义色彩浓烈的作品，已经将此方法利用到了炉

火纯青的地步。浪漫主义作品重在表现移情，因此更加

重视演奏的技巧，他们往往将个人情感与民族兴衰密切

联系起来，其中体现着追求爱情、抒发情感的同时，还

饱含爱国情怀，对革命英雄的赞美和歌颂，如李斯特的

《回忆》以及肖邦的《革命》。若要将情感全部宣泄出

来，就要求把手臂以及全身的重量都集中到手指尤其是

指尖上，从而掌控好该有的节奏，这也是快速八度应掌

握的技巧，只有这样才能使作品的紧张氛围淋漓尽致的

呈现出来。

二十世纪八十年代开始，包括李盖蒂在内的当代作

曲家的诞生及练习曲的出版和呈现，直接对经典理论提

出了质疑。就如前面提到的，钢琴演奏人员在进行作品

演奏时需要一起来进行多个声部的演奏，而将这些声部

节奏彼此混加在一起，发生重音的位置变化才能够出现

听力错觉，从而出现不同的音乐效果。如果这时还在接

着通过手臂重量弹奏法进行演奏，作曲当中不断的出现

节奏转换和声部转换，无法实现更好地连贯性操作。所

以，产生了前臂弹奏法，这是钢琴演奏技艺和方法的再

次突破，此方法使手臂得到了解放，演奏过程中再也不

用担心手臂无法承受太重的负担，相反，手臂褪去束缚

后边的更加轻松，弹奏更加自如，而主要发力点也转移

到了肘关节。在前臂和手指的快速移动下完成此弹奏技

术的要求，而钢琴作曲家想要的复杂音效也成了可能，

这是钢琴弹奏方法的历史性变革和重大飞跃。

结语

总之，在二十世纪，钢琴音乐的发展有被世人称赞

和效仿的精华，也有粗劣价值低的糟粕，不过钢琴演奏

的效果还应与历史所处的时代相结合进行分析及判断。

然而，在分析二十世纪钢琴曲的发展历程能够看出，人

们对其内容能否得到合理使用更为看重，以便音乐可以

朝着更广阔的方向发展。钢琴的发展史具备独有的内涵

及合理的规律，所以在实践过程中要与相识相结合方可

做出精准鉴别，同时在时间的推移、形式与风格的变化

中得到不断提升，从而使钢琴创作的内涵更丰富，人们

的听觉得到震撼，更好地享受钢琴乐曲给人们带来的情

感体验。
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