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比较视野下的中国抗美援朝电影研究
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摘　要：近年来主旋律电影作品层出比穷，广受赞誉。文章以“抗美援朝”主题为切口，选取了中华人民共和

国成立初期与国潮影视盛行之下的电影作品。从经典作品出发，对比两个时期电影的叙事策略与的艺术创作思路，

探究革命英雄主义精神在电影中的输出形式与现实价值，以期为当前的红色精神宣传提供更开阔的视野与思路。
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2021年2月20日，习近平总书记在党史学习教育动

员大会上的讲话中指出，“要鼓励创作党史题材的文艺

作品特别是影视作品，精心组织党史主题出版物的出版

发行，发挥互联网在党史宣传中的重要作用。”[1]为庆

祝中华人民共和国成立70周年、纪念抗美援朝出征70周

年、建党百年，以《觉醒年代》为代表的一部部红色影

视作品不断涌现，获得观众的一致好评。本文以“抗美

援朝”主题为切口，选取了中华人民共和国成立初期与

国潮影视盛行之下的影视作品，对比两个时期电影在英

雄人物形象的塑造与艺术创作思路的不同，以及带来了

不同的时代价值，期望为当前的红色精神宣传提供更开

阔的视野与思路。

一、不同时期抗美援朝电影概述

（一）20世纪50、60年代的抗美援朝电影

20世纪50、60年代，抗美援朝战争刚结束后。1956

年12月，《上甘岭》作为我国第一部抗美援朝题材的影

片公映，在当时社会上引起了一阵轰动，也带动了更多

红色影视作品的创作，五六十年代国产抗美援朝影片

主要有《上甘岭》《英雄儿女》《长空比翼》《铁道卫

士》《奇袭》《英雄坦克手》《烽火列车》等十余部。

此外，在《斩断魔爪》《为了和平》《我们村里的年轻

人》《霓虹灯下的哨兵》《槐树庄》等影片中，也都涉

及了有关抗美援朝的内容。此时正值社会主义建设初

期，影片常聚焦在典型英雄模范身上，浓墨重彩地描绘

“胜利”这一主题，同时创作感染力强的台词和主题

曲，譬如《英雄赞歌》和《我的祖国》，以点燃大众的

爱国情怀和民族意识。

（二）21世纪20年代的抗美援朝电影

2020年10月，第一部纪念中国人民志愿军抗美援朝

出国作战70周年的影片——《金刚川》上映，并成了

当年年度现象级作品。[2]此后，《长津湖》《英雄连》

《浴血无名川》《血战狙击岭》《狙击手》相继上映的

抗美援朝题材电影，这一时期多以“牺牲”为主题。影

视创作者们更着力于向观众还原历史事件，将对志愿军

的缅怀之情融合在故事情节中，在追溯中铭记历史、珍

惜和平。

二、革命英雄荧幕形象的嬗变

（一）妆容从日常化到逼真化

古语有言“人靠衣装马靠鞍”，电影对人物形象塑

造的一大手段是通过妆造服饰。在服饰上无论是早期红

色影视还是现代的主旋律电影，都比较符合故事的时代

特征。而不同之处在于黑白电影时期演员妆容更日常

化，起着突出五官修饰脸型等作用，更多是借用光影和

神态来表现。《英雄儿女》中王芳无论是与王东相认的

惊讶还是文艺演出后的欢喜，她的眼神光总是让人为之

动容。

彩色电影时期后艺术表演化妆愈发展现出其魅力，

尤其是战争片中的伤妆。无论是经历炮火后面庞上的擦

伤和土渣，亦或是中弹负伤后的鲜血淋漓，逼真化的妆

容让故事的还原度又增添了一分。观看《金刚川》后，

张飞和关磊的英雄形象给受众留下深刻印象，不止是他

们深厚的战友情和爱国之情，更有他们被战火熏黑的脸

庞和拉碴的胡须。

（二）个性从扁平化到立体化

从古至今，爱国教育片所塑造的人物无一例外的共

同之处——英勇无畏和赤胆忠心。建国初期，电影的政

治任务任重道远，因此更注重于意识形态的传播，对正

反派的人物塑造都是扁平化的。过分突出英雄模范对组

织的服从和忠诚，忽略了他们本身的个性特点，则使人

物失真与观众有了疏离感，电影的说教意味也更强烈。

21世纪的电影在突出人物主要品质的同时，亦注重

心理和个性展现，更追求立体化的形象，甚至对配角的
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形象塑造也下了一番功夫。《金刚川》里美军飞行员史

密斯说“我想回家，我不想死”，战争双方都不愿意交

火，但美军是完全服从上级命令，中国志愿军是将个人

的理想信念与家国情怀融为一体。

现代主旋律电影的成功不仅在于塑造了丰满的中国

战士形象，更彰显了大国风范。不论过去还是未来，从

和平共处五项原则到人类命运共同体，中国始终维护着

世界和平。

三、红色电影艺术创作的嬗变

（一）视听形式由板正化变为特征化

最初的影视作品受限于技术是黑白的，即便只有黑

白灰三色，导演合理运用明暗关系将画面拍出了层次

感。电影的优点便是除了具有动态感的画面，人物语言

和配乐发挥着关键作用。早期作品多为后期配音配乐，

配的都是字正腔圆的普通话。言语上更偏于话剧式，却

有不少经典台词流传至今，譬如“为了胜利，向我开

炮”“要送，要送，不管花多大代价，一定要送”等

等。

当代电影的色彩丰富自是不必多说，制片人通过整

体的调控色调营造氛围。恰逢抗美援朝在隆冬之季，皑

皑白雪中出现的色彩不仅突出重点还在构图上给予观众

视觉冲击。《金刚川》顺应近两年时代潮流，在语言表

现上采取了方言。战士们来自不同的地方，操着不同的

方言，却为着一个伟大的任务而战斗，他们拥有一个响

亮的名字——中国人民志愿军。方言在此已超越了作为

语言的沟通功能，更隐喻着大江南北的中华儿女齐心协

力御外敌卫祖国。

（二）线性叙事结构向多元叙述视角转变

传统的影片通常用线性叙事结构，着力于故事的完

整性。20世纪家喻户晓的三部作品虽是经典之作，但叙

事的角度多以单视角，即仅从志愿军的角度来讲述这场

战事。对敌军的表现不是通过正面镜头，而是用俯角拍

摄敌军攻山或凭借隆隆炮声来反映他们的进攻之猛烈。

同时利用蒙太奇的电影表现手法，弥补封闭式线性叙事

的不足，既展现了沙盘上的“指挥所真实”又展现了前

线的“战壕真实”。

但近年来的影片突破了线性结构更具主观性，还特

别引入“对手”的他者视角，调动了观众观影时的注意

力。随着技术发展，故事叙述的视角也变得多元化。现

代战争片则截然不同，采用限制性视角，从交战双方的

角度交替叙述以表现出整场战役，相较而言更符合当代

的电影发展趋势。导演增多了主观镜头，不再只是关注

战争的进展，同样关注战士的心理。无论是战争后庆祝

胜利还是纪念时回望历史，不可否认每个人在历史洪流

中都是渺小的，限制性视角让观众感受到个人力量的有

限，却感动于他们心中信仰的力量。[3]

（三）单一表现手法向多样创作方式过渡

抗美援朝战争前后持续了近三年，仅凭一部电影短

短几个小时很难表现全貌，导演大多采用小切口叙事策

略，没有宏观展现战争的全景。从《上甘岭》到《奇

袭》，影片锁定在一条坑道或一座桥、无名高地或其他

地方具有代表性的战役，“以小透大，就是小切口看大

背景”。[4]在人物创作上更多专注于英雄模范，《英雄

儿女》里的王成最后站在山头上喊话的视角，同样映射

出观众是以一种仰视的姿态欣赏影片。

虽然《金刚川》和《狙击手》等当代主旋律电影依

然贯彻“以小见大”的战争叙事手法，但不乏宏大叙事

的影片，《长津湖》就是全景式铺开影片的最好例证。

同样，创作者在创作中不再以英模为唯一中心，落实

“坚持以人民为中心的创作导向”。大战争下的局部战

役只是残酷惨烈战争的缩影，影片采取低视角——聚焦

于战争中的普通人，他们的名字也很平凡，有的甚至未

被记住，以最直接的方式让观众意识到，每一位志愿军

战士是为了人民的幸福把青春献给了祖国。

四、新老电影的价值

（一）共通价值

红色经典影视作为众多文艺形式中的一种，在具备

商业和文化两种属性的同时又兼具娱乐与宣教两种功

能，其价值是难以估量且永恒存在的。

不同时代的艺术有着不同的魅力，创新的是形式，

传承的是红色基因。从角度选取、主题挖掘到情节安

排、人物塑造与风格定位，现代影片有着对传统影视手

法一脉相承的核心主题——爱国主义。革命薪火代代传

承，信仰之种生生不息，无论是建国初期的《英雄儿

女》《奇袭》《上甘岭》等老牌经典，还是近些年出圈

的《金刚川》《长津湖》与《狙击手》，它们在还原革

命历史，致颂英雄精神以及加强革命传统教育，传承时

代使命等方面的价值不容置喙。融合时代需求提炼有情

感、有温度、有价值导向的红色基因，淬炼红色精魂，

能够发挥高屋建瓴、举旗定向、引领实践的强大能量。
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（二）时代价值

1.树立先锋形象，彰显共产党人的“红色气质”，

弘扬主流价值观。

20世纪红色影视更加关注刻画典型个体的价值。自

巴金的《团圆》改编演绎的《英雄儿女》，歌颂的是大

无畏的牺牲精神；《奇袭》中志愿军潜入敌人内部炸毁

敌援必经之桥，歌颂的是革命军队伍的战略勇敏；《上

甘岭》中张忠发等坚守阵地与敌人浴血奋战，歌颂的是

坚韧不屈的战斗精神……而这所有的精神都归于同样一

个内核即革命主义奋斗精神。

而当代影视则注重群像渲染传达悲壮之感。《金刚

川》以赤诚之心演绎共铸抗美援朝英雄志愿军群像，展

现了一段敌我悬殊的生死较量；《长津湖》中志愿军在

极寒严酷环境下凭着钢铁意志和英勇无畏的战斗精神，

扭转战场态势；《狙击手》以“冷枪冷炮运动”为背

景，展现中美殊死搏斗……在一个个不可能中创造奇

迹，革命集体主义力量始终鼓舞人心。

2.追溯历史情感，构建集体记忆。

复刻、改编或是演绎红色经典，不仅仅是为铭记革

命历史，更为追溯战时背景与历史情感，构建集体记

忆。

红色老片具有明显的说教性与号召性，主要是为了

顺应当时中国的政治社会环境——以阶级斗争为纲领，

旨在通过文艺作品教化人民坚定中国共产党崇高领导，

坚定共产主义信仰。而身处物质匮乏、百废待兴的新中

国的人民亦亟须摄入精神信仰的力量。

近年的主旋律电影不再刻意说教，而更注重“润物

细无声”。受众群体趋向年轻化，从“爷爷辈”到“孙

子辈”的转变一方面在于历史教育的普及，一方面也在

于影视艺术手法的创新，内容与形式共同赋予革命影视

真实的生命力。但无论何时都毋庸置疑的是，“红色影

片”所反映的人物故事及主题，能够击中人们内心深处

的情感爆发点，勾起人们难忘的集体记忆。

3.塑造时代形象催人奋进，将精神力量转化为实践

力量。

爱国主义与崇尚英雄的情感是一脉相承的，这也可

以看作是民族性的体现。《英雄儿女》中志愿军王成高

喊：“向我开炮!”；《长津湖》中宋阿毛“我要高傲

地耸立在我的阵地上”……抗美援朝影片在人们脑海记

忆中构建的“社会情境”及“历史心性”，不断强化着

对革命英雄的崇尚与敬仰。

党史教育走出书本，越来越多年轻一代被红色影视

“圈粉”，这是多方力量同频共振奏出的时代强音。只

有呼应广大人民群众的心声，契合时代精神，观众才能

在情感同化中汲取精神力量，转化成现实生产力，增进

社会整体效益。

五、结语

探究抗美援朝影视发展历程的直接价值在于批判借

鉴，创造高质高量红色影视资源，本质目的则是为了深

化革命历史集体记忆，增强民族凝聚力与认同感，提升

大国自信。当我们走进影院，走近抗美援朝的战争回

忆，伟大的红色精神跨越时空、历久弥新。贩卖情怀过

犹不及，只会引发情感免疫，对受众来讲，怀旧可能只

为了重温，而我们更期待的，是在对经典内核的重构或

多元解读中，寻找更多具有正能量的价值导向、得到更

多心灵的慰藉与共鸣。当思想转化为行动，崇尚英雄不

止鱼水的人文关怀，还体现在知行合一的实践；铭记历

史不止是为了警醒后人不忘初心，更是为了激人奋进、

牢记使命。以战争记忆刻画建构主流意识，冠以时代奋

斗之使命，远方道阻且长，我们仍在路上。
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