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论京剧武生的表演艺术
王涛

湖北省京剧二团

摘　要：京剧武生表演艺术作为京剧表演艺术的重要组成部分，承载着悠久的历史和深厚的文化底蕴。武生以

其独特的武打技巧和动作表演，展现了武将、战士和英雄人物的形象和精神风貌。本文将对京剧武生表演艺术进行

深入浅出的探讨，从其发展历程、表演特点、风格流派、艺术魅力以及舞台艺术等方面进行详细阐述。通过对京剧

武生的全面解读，更好地了解这一独特的表演形式，领略其艺术之美，以及对中国传统戏曲艺术的珍贵贡献。让我

们一同走进京剧武生表演艺术的世界，感受其中的独特魅力和文化魂韵。
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国有企业是指由国家直接或间接控制的企业，具有

重要的经济地位和社会责任。随着社会经济的发展和信

息化技术的迅猛进步，国有企业档案管理与信息化建设

的整合成为迫切需要解决的问题。

一、京剧武生的发展历程

在京剧发展的早期阶段，武生表演艺术已经开始崭

露头角。早在清乾隆五十五年（1790年），四大徽班进

京演出时，就有了以武生为主的戏剧演出。这些戏剧作

品如《长坂坡》《十字坡》《蜈蚣岭》《花果山》等，

都以武打动作为主要特色。当时就有人对这些武生表演

艺术进行了评价，称之为“把子”。随着京剧的正式

形成，著名的京剧和昆曲艺人“同（治）光（绪）十三

绝”中，也有杰出的武生表演艺术家。其中，杨月楼是

一位著名的武生，他擅演《安天会》一剧，因此被人

们称为“杨猴子”。另外，俞菊笙也是一位备受瞩目的

武生表演艺术家，他曾学习武旦，后来改为武生和武净

两个行当，并擅演《挑滑车》《铁笼山》《艳阳楼》等

剧目。然而，真正将武生表演艺术推向高峰的是杨小楼

（1878-1938年）。他是杨月楼的儿子，艺名为“小杨

猴”。杨小楼不仅从小就承袭了家族的艺术传统，而且

广泛吸收了其他名家的精华。他先后拜师学艺于杨隆

寿、姚增禄、范福泰、杨万青等京剧名家，并得到俞菊

笙、谭鑫培、王楞仙、王福寿等名家的指导。杨小楼因

此成了武生表演艺术的集大成者。杨小楼的贡献不可忽

视，他创造了武生演大轴戏和武生头牌挑班两个“第

一”。他与余叔岩、梅兰芳并称为当时京剧的老生、武

生、旦角三大领军人物。余菊笙、黄月山和李春来被称

为武生的三大鼻祖，他们的表演风格剽悍、勇猛，注重

技巧的运用。他们善于展现武生角色的英勇、激情和气

势，以精湛的身法、招式和音韵表达武生人物的特点。

他们的表演将技巧与角色的塑造相结合，使武生角色更

加生动、饱满。杨小楼被誉为“活赵云”，他的表演风

格注重技巧为剧情服务，他注重通过动作、神态和音乐

来表达人物的情感和心理变化，使观众更好地理解和共

情。他的表演更加注重细腻和内在的情感表达，使武生

角色更具人性化和戏剧性。盖叫天被称为“活武松”，

他在南派武生表演中赋予了武生多重的美。他注重通过

舞蹈般的身法和灵活的动作展现武生的柔美和优雅。他

的表演充满了舞蹈的美感，使武生角色在威武和矫健的

同时也带有柔情和细腻之美。高盛麟、李少春、王金璐

等后来的武生艺术家在前辈的基础上继续发展，他们吸

收了前辈艺术家的优点，并加入了自己的创新和个性化

的表演风格。他们不拘一格，兼容并包，将技巧与情

感、形式与内涵相结合，为武生角色注入了更多的情感

和生命力，丰富了京剧艺术。

二、京剧武生的表演特点

1、长靠武生表演特点

长靠武生是京剧中的一个重要角色行当，以其独特

的表演特点而闻名。他们被称为"长靠武生"是因为他们

穿着厚底靴并使用靠背坐具来增加身高，给人一种高大

威武的形象，也被称为"墩子武生"。长靠武生的表演重

点在于武打动作和技巧的展示。他们经过长期的训练和

磨练，具备精湛的武功，能够展现出各种拳脚搏击、武

器舞动等高难度的动作。他们的功架要求准确、稳定，

并能够表现出威武和庄重的气势。长靠武生的形象要求

给人一种雄伟大气、威严威武的感觉。他们的表演风格

注重铿锵有力的动作，配合高亢有力的音乐和唱腔，营

造出一种庄重肃穆的氛围。他们的表演风格强调气势的
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凝聚和展示，使观众在观看中能够感受到强烈的震撼和

视觉冲击。尽管长靠武生的表演侧重于武打和功架，但

他们也需要具备一定的表演技巧和唱念功夫。在表演

中，他们需要通过面部表情、眼神、手势等细微的动作

来展现角色的情感和内心世界。他们还需要具备一定的

唱念功夫，能够与其他角色进行对唱和对念，使角色之

间的对话更加生动有力。代表作品《战马超》中的马超

就是一个典型的长靠武生角色。他的表演风格集中展现

了长靠武生的特点，通过精湛的武打动作和威严的形

象，塑造了一个英勇威武、气度凛然的角色形象。

2、短打武生表演特点

《一箭仇》戏的前半段，史文恭持枪与卢俊义、武

松等好汉陆战，长靠武生风格突出；后半段与阮小二、

阮小七等好汉水战，则是短打武生风格的表演。或许也

正因如此，这出戏是出了名的繁难，极考功力，属于等

闲年轻演员不能动的武生重工戏。

三、京剧武生的风格流派

中国京剧作为一种具有深厚历史和独特表现形式的

艺术形式，涌现出众多的艺术流派。这些流派是京剧艺

术成熟的标志，也展现了京剧的多样性和丰富性。艺术

流派是由一批具有相似思想倾向、美学主张。在京剧

中，这些流派通常以创始人的姓氏来命名，如梅派、马

派等。每个流派都有其独特的艺术特色和传承方式，流

传至今。这些流派的存在丰富了京剧的艺术表达，使其

更加多元化。不同流派通过对剧目的解读、角色的诠释

和表演的风格，展现了各自的艺术风采，使观众能够欣

赏到不同的艺术表达和美学体验。因此，艺术流派是京

剧艺术中重要的特点之一，通过不同流派的传承与发

展，京剧得以保持其独特的魅力和生命力。

1、俞派武生的表演艺术特点

俞派武生在表演时以生猛的动作和标准的武功表演

为特点。他们的动作有力且精准，展现了武生角色的威

武和矫健。他们注重技巧的训练和完美的身法，使得他

们的表演更具视觉冲击力。俞派武生非常注重脸谱的

勾画和描绘。他们擅长通过精细的脸谱来表现角色的特

点和情感，使观众更容易理解和感受到角色的内心世

界。俞派武生的脸谱勾勒方式独特，通常介于“生”和

“净”之间，突出了角色的英勇和威武。俞派武生的舞

台造型具有独特性。他们注重通过衣着、发型和化妆来

塑造角色形象，使角色更加鲜明和生动。他们的舞台造

型常常给人一种威严、豪放的感觉，凸显了武生角色的

特点。他们通过声音的运用来表达角色的情感和内心变

化，增强了角色的表现力和戏剧性。俞派武生拥有广阔

的戏路，能够表演各种类型的武生角色。

2、盖派武生的表演艺术特点

盖派武生以短打剧目为主要表演形式，这是盖派最

为突出的特点之一。盖叫天先生在年少时就习武并深入

研究不同武术门派的优势，将这些技巧融合到表演中，

形成了独特的短打表演风格。盖派武生的短打动作准

确、干净利落，给人以视觉冲击力和戏剧张力。盖叫天

先生以其高超的艺术成就塑造了许多经典的人物形象。

例如，在塑造武松这一角色时，盖叫天注重通过武打表

演展现角色的境遇变化和个性特点。他的创作总结为南

派武生的艺术发展提供了重要的指导和借鉴，丰富了京

剧艺术的内涵。

四、京剧武生的艺术表演魅力

作为京剧的重要行当之一，武生在艺术表演中注重

武功和武打，并与文戏中的唱念做舞相互交融，共同展

现了京剧表演艺术的魅力。在武生的演绎中，他们通过

精湛的武功和打斗技巧，与文戏的音乐唱腔、对白和舞

蹈相结合，形成了一种独特的艺术风格。这种综合表演

形式使得武生的表演更具生动性和感染力，吸引了广大

观众的关注和喜爱。

1、武生表演的基本功：步伐是武生演员在舞台上

移动的基本方式，包括行走、转身、闪躲等动作。一

个优秀的武生应该具备准确、稳定、有力的步伐，能够

根据剧情的需要灵活变换步伐的节奏和形式，使角色的

动作更加生动自然。手势是武生表演中非常重要的一部

分，能够表达角色的情感和意图。优秀的武生演员需要

经过反复练习，熟练掌握各种手势的形式和含义，并且

能够准确地运用到表演中，使得角色的动作更加生动有

力，给观众留下深刻的印象。武生演员的身段要求端

正、灵活，能够根据不同角色的特点和气质进行调整。

他们需要通过艰苦的训练，使身体的各个部位协调配

合，展现出流畅而有力的动作，使角色形象更加立体和

生动。走边和圆场是武生在舞台上的基本要求之一。走

边是指在舞台上行走时的路线和方式，需要根据舞台空

间和剧情需要进行合理的安排。圆场则是指在舞台上进

行各种动作时的范围和流畅度，要求武生能够熟练地利

用舞台空间，展现出精准而优美的动作。
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2、武生表演的技巧：武生作为京剧中重要的行当

之一，在表演中需要展现出扎实的基本功。基本功是

舞台表演的基础，它包括步伐、手势、身段、走边、圆

场等方面的训练和学习。武生演员必须通过反复练习和

培养，逐步打好基础，确保技巧的准确性和稳定性。这

些基本功的运用对于展现武生演员的艺术水平和表演能

力至关重要。在武生的表演中，特别需要注重技巧的运

用。技巧的运用可以增强表演的效果，使动作更加紧

凑、火爆和精彩。在打斗场面中，武生需要展现出高超

的技巧，打得准确、稳定且狠辣。这需要武生在训练中

不断提升自己的技巧水平，熟练掌握各种动作和招式，

以打造出令观众眼前一亮的表演效果。武生的身段也是

非常重要的。身段包括身体姿态、动作的协调性和美感

等方面。武生需要展现出身手轻捷矫健的特点，特别在

走边的表演中更是要求身手敏捷，以展现夜行、巡营、

秘密侦察等情节的紧张感和刺激感。武生在走边表演中

的动作组合和变化有序，需要充分发挥自身条件和舞台

经验，将角色的特点和情境准确地呈现出来。

3、在戏曲表演中，武生演员扮演着至关重要的角

色，他们需要准确地刻画人物的特征，以使观众能够

真实地感受到角色的存在和情感。戏曲表演的关键在于

演，而武生演员在演绎角色时必须注重准确性。他们需

要深入理解所扮演角色的性格特点、内在思想和情感状

态，通过身体动作、面部表情、眼神等细微的变化来准

确地展现出来。这需要演员具备敏锐的观察力和细腻的

表演技巧，以便真实地传达角色的个性和情感。武生演

员还需要通过细腻柔和的外在形象来展现角色的特征。

他们要注意服装、化妆、发型等方面的细节，使其与所

扮演的角色相符合。通过服装的色彩、纹样、款式等来

突出角色的身份和地位，通过化妆的技巧和风格来突出

角色的气质和个性。这些外在的表现手段可以帮助观众

更直观地认识和理解角色，增强角色形象的鲜明度和可

信度。在塑造角色形象的过程中，武生演员需要深入研

究剧本和剧情，了解角色的背景故事、情感变化和行为

动机。他们需要通过与导演和其他演员的合作，进行角

色的角力和表演细节的协调，以确保整个演出团队对于

角色形象的一致性和完整性。通过准确地把握角色的特

征，武生演员能够将其完整地表达在舞台上，以引发观

众的共鸣和情感共鸣。观众能够通过武生演员的表演，

深入体验角色的内心世界和情感起伏，从而更加投入和

沉浸于戏曲表演的艺术境界中。

4、武生表演的境界不仅仅是基本功和技巧的掌

握，首先是“准”，意味着要在走位、唱腔和动作上都

做到准确。武生要准确把握角色的步伐和动作，唱腔要

准确无误地配合表演，打斗动作要准确有力地展现。其

次是“美”，武生塑造的形象要具有艺术美感，从服装

打扮上就要展现出美的基础，同时在表演中要展现内在

美的一面，将人物的内在美展示给观众，才能达到艺术

的美感。第三是要有“韵味”，武生的表演需要将神韵

与精神面貌相结合，使表演达到更高的境界。

五、京剧武生的舞台艺术

武生演员在表演过程中注重细节，追求完美，力求

将人物形象栩栩如生地呈现给观众。他们会不断磨炼和

提升自己的表演技巧，努力进入角色，以使演出更具真

实感和感染力。他们会深入研究剧本，了解人物的内

心世界和情感起伏，通过表情、动作等细微之处来准确

表达人物的情感和心理变化。武生演员在唱腔表演中注

重委婉悠扬的音乐表达，以及情感的细腻演绎。他们通

过声音的变化、音调的起伏以及咬字发音的技巧，使歌

唱更具感染力和艺术美感。他们努力在歌唱中展现人物

的情感，通过音乐和唱腔传递角色的内心世界和情感体

验。

国有企业档案管理与信息化建设的整合既是一项紧

迫的需求，也是一个充满挑战的任务。通过深入研究和探

索，可以找到有效的整合策略和方法，促进国有企业档案

管理与信息化建设的良性发展，提升企业的管理效率和

竞争力，为国家经济发展和社会进步做出积极贡献。
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