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文体艺术

试论影视语言的曲指性特性
马冰泉

个旧市第三中学

摘　要：艺术语言符号的审美特性决定了影视语言具有与文学语言相类似的曲指性特性，影视语言的这一特性

使得影视作品除了在画面的表现力上增强了视觉上的审美体验外，还为电影的更深层次意蕴进行多向的扩展，从而

增强影视作品的吸引力和艺术感染力。
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哲学家黑格尔曾说“理想的艺术就是使外在的现象

符合心灵，成为心灵的表现”。影视艺术家从真实的素

材中选取一些适合表达个人意念的材料，运用蒙太奇的

手法，突破时间和空间的限制，含蓄而又真实的表达

出与客观事实相统一的主观认识，从而产生强烈的艺术

审美效果。影视作品的创作脚本属于文学语言的范畴，

是纯语言艺术符号，但影视与文学却是两种截然不同的

艺术，以视听为主的影视艺术通过影像将文学语言搬上

荧幕，以直观的“真实”呈现在观众眼前，形成与之相

关联而又独具特色的审美形式和特征，影视语言的曲指

性特性就是其中之一。本文试图通过影视语言的内涵、

表征、产生的原因及其效果来阐释影视语言的曲指性特

性。

一、影视语言曲指性的认知

影视语言的曲指性特性，是通过与科学语言和文学

语言相比较而得出的。科学语言是以语词（概念）为基

本砖块，以特定的语法、逻辑和数学规则建构的描述和

说明科学理论的符号系统。[1]科学语言力求言能尽意，

要求准确严密，清晰简练，具有客观性和确定性。因

此，科学语言的语言符号要求与所指涉的意义一致，是

直指式的语言。不同于科学语言，影视语言和文学语言

则常常言不尽意。王汶成在《文学语言中介论》一书中

指出：“文学作者经常采用一些曲折迂回的表达手法表

达他的意思，使他所表达的意思不费一番思索和揣测就

很难被读者把握到，这就是文学语言的曲指性。”[2]因

此，文学语言的语言符号与其语意之间的对应关系就显

得不那么确定和直接。刘勰的《文心雕龙》在提到文学

作品的“蕴藉”时就曾提出过“文外之重旨”和“以复

意为工”，要求“情以物兴”和“物以情观”。文学语

言的“蕴藉”使其似一曲美妙的音乐，曲终而意未尽，

余音绕梁；似一杯香醇的美酒，酒尽而齿香，回味无

穷，形成了文学所具有的独特的美。

影视语言的语言符号与其语义之间也不是一一对应

的，影像符号将源自于客观存在的表象直接诉诸于观

众，但其背后隐藏着影视艺术家对于社会人生的某些复

杂的感受和感悟。与文学语言相类似，影视语言也常常

采用一些间接陈述或是委婉曲折的表现手法去表达形象

背后更深层次的含义，它所表达的意思同样需要观众通

过思索、揣测和推敲才能领悟到，这也就是影视语言的

曲指性。在影视作品中，通过景物或形象的巧妙设置，

以及画面构思的创意，导演能够创造出某种适合于表达

个人意念或感悟的意境来。

二、影视语言曲指性的表征

影视之所以能够成为艺术就是因为它能够塑造真

实而鲜活的艺术形象[3]，它通过画面塑造出各式各样的

人、物、景。艺术作品寓一般于个别，铸情理于形象，

它对人的感染和调动是在静观默感，直观自身中潜移默

化的，往往借助含蓄、暗示、象征，以比较柔和、自由

的方式实现的。[4]同样，影视作品所蕴含的意义往往不

是浮在形象表面，而是深藏在形象之中，隐射于作品之

外的。因此，影视语言的曲指性是要求通过形象来指涉

的。当然，影视语言的曲指性蕴含着两种内在的含义，

其一就是形象在影视作品中所直接表现的和暗含的意

义，其二是这种暗含的意义可以是多重的，这种多重同

时又是有联系的。下面，我们就从影视语言曲指性的两

种表征形式来进一步分析这一特性。

（一）通过相似形象间接指涉

如前所述，影视语言的曲指性是通过形象来间接指

涉的，曲指性在影视作品中的第一种表征形式就是通过

相似的形象来间接的指涉影片的深层次内涵。所谓“相

似”，就是影片刻画的形象与所要表达的含义之间相互

有着某种联系，有着某种共同的特点，亦或是此类形象

在人们生活中原本就有着某种深刻的含义，是人们约定

俗成的，即便脱离影视剧情，这种形象隐涉的含义也是

成立的。

例如电影《红高粱》里面人们印象最深的红色，影

片的“红”是导演刻意强化的，为了挖掘红色带给人们

的视觉美感效应和象征意义。色彩作为当代电影艺术中
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不可或缺的艺术表现方式，除了能够在视觉上带给观

众审美情趣，给观众留下深刻印象外，还能表现出超出

某种故事情节以外的内容。红色在中国现代电影中的出

现，已经成了一种中国传统文化视觉符号化的元素。[5]

红色在中国人的眼里是火的象征，是激情的象征，是活

力迸射的生命的象征。《红高粱》一开篇，红色便扑面

而来：红色的盖头、红色的嫁衣、红色的花轿、红色的

土地和红色的高粱，以及后来的红色的高粱酒，血洒高

粱地和最后日全食通红的世界，电影中红色的格调一贯

到底。红色引申出的象征意义已经广泛渗透到我们民族

深层的心理结构当中，影片《红高粱》通过刻画一系列

红色的形象，运用红色的内在联系来指涉导演所想要表

现的主题思想，创造出富有张力的野性的意境。电影中

生存在高密东北乡这块土地上的祖祖辈辈们，他们自由

自在、活力迸射、豪爽开朗、旷达豁然，充满着生命

力，他们追求自由和幸福，现存的社会秩序、动荡不定

的时事似乎耐他们不得，充分表达了对生命活力的礼赞

和未被传统礼教驯服的阳刚浩然之气。

（二）特定情境下通过不同形象间接指涉

在影视作品中，影视语言还常常通过不同的形象来

指涉影片背后深藏的意义。影视语言曲指性的这一表征

形式是有前提条件的，即需要在影片的特定情境或背景

下才能完成。有了这一前提条件，导演常常通过刻画没

有外在相似性的形象去进行表意，这一类型的表意就较

为隐晦，需要观众联系影片的具体故事情节和意境再三

揣摩才能领会。

例如在意大利电影《天堂电影院》中，导演通过设

定二战时期，一个电视尚未发明的年代，电影院成为意

大利西西里岛詹卡多村庄的村民们唯一娱乐的场所这

样一个背景，来讲述特定时期人们生活中的“影像历

史”，进而展现了“电影与人生”的内容。整部影片从

未直白的表达出某种意义，但却通过不同的形象来指涉

背后隐藏的意义，创造出一种怀旧的意境，意蕴深沉丰

厚，发人深省。例如“天堂电影院”在影片中的意义

就是人们心目中的一座“天堂”，它已经超乎了现实

意义，承载着生命的喜怒哀乐，人生百态，与人的理想

和生命息息相关；同时“电影院”的兴衰还象征和一个

时代的兴盛和衰落；此外，通过塑造电影院里朴实的芸

芸众生相，它还是那个时代一个社会的缩影；多多回到

三十年未回的家中，母亲闻声出门相迎时手中一直牵扯

着的“毛线”象征着一种爱和思念，无论走到哪里，总

是有一根无形的线将家乡，思念与游子相连；广场上的

“疯子”则是一种独裁的象征，讨厌电影的他代表了一

个与时代格格不入的反对势力，但是这种独裁却是无意

义，最后在电影院爆破后地位一落千丈，落寞离去；艾

费多逝世后留给萨尔瓦多的那卷“剪断的胶片”，经典

的电影片段起着历史的索引作用，也象征着电影近百年

的发展历史。

影片中塑造的这些形象与导演所要表达的意义没有

外在的相似性，后者之所以能够代表前者是因为把它们

放在了影片的背景和意境当中，倘若脱离电影情境，

“一座电影院”、“一卷毛线”、“一个疯子”，“剪

断的胶片”等都只是独立的个体，人们看不到它背后的

含义，这就是影视语言在特定背景下通过不同形象间接

指涉意义的表现，同时，“电影院”含义的多重性也同

样体现了影视语言的曲指性。

不管是通过何种形象进行表意，这些形象都是被艺

术化了的象征物。在中国古典文学中，向来注重“意”

和“象”的契合，常常要求“言不尽意”和“立象尽

意”。同样，影视语言的曲指性也体现了“意”和

“象”的关系，其表征的第一种形式偏重于“象”，意

义比较显露，观众理解起来也比较容易；而后种表征形

式则偏向于“意”，意义较为隐晦，观众需要联系剧

情，并有一定的文化基础和独特见解才能领悟。当然，

不论是何种表征，归结起来都是“立象以尽意”，这也

就是影视语言的曲指性的表现方式。

三、影视语言曲指性产生的原因

影视语言之所以产生曲指性特性，是由艺术语言符

号的审美特性决定的，审美性是艺术语言最本质的特

征。所谓艺术语言，是指在特定语境中，为了表达主体

情感而对常规语言有所超越和违背的具有理想审美效果

的语言形式。艺术语言是一种超越性的语言形态，它超

越了现实需求，是在审美理想、审美价值推动下进行的

审美创造。[6]而艺术语言作为一种符号，是使用形象而

富有表现力的语言表现主体对客体的认识情感符号，它

是主体思想情感，审美意识的物化形态。

骆小所在其著作《艺术语言学》中指出艺术语言有

着自己的精神特质，表现在它给予读者以独特的艺术感

觉和艺术魅力。他说：“艺术语言已经在科学语言之外

形成了自己独特的精神特质，即意象、神韵和空灵”；

“艺术语言的本质在于表现现实和人的精神美”[7]其

实，这也就是艺术语言符号的审美性所在。艺术语言是

一种有意味的形式，所以它是美的，艺术语言的本质

美是作者对客观世界的情感反映，是作者审美情感与激

情的艺术形式。艺术语言符号的审美特性要求艺术语言

的创造不宜太实太执着，不可直寻，只凭神领，要有神

韵美；要求审美要创造艺术语言的内蕴，要有空灵美，

含蓄蕴藉的艺术语言所拓展的艺术境界，给人以美的享
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受；要求使用明快的符号来隐晦的表现意识深层的信

息，要有意象美；要求创造主体的审美情趣和能力要相

对超越接受主体的审美经验，艺术家审美的心境决定着

艺术语言的创造。在艺术语言中，“意象”是艺术语言

的本体，艺术语言的审美问题，始终是一个意象生成

的问题。[8]正是艺术语言的“象”与“意”，“实”与

“虚”，“表”与“里”所刻画和发掘出来的超越现实

的客体，才使它自身有着韵味无穷的美学特质，才使艺

术语言符号有了审美特性。

艺术语言符号的这些审美特性就决定了影视语言曲

指性的产生，曲指性在影视作品中造就的意境，本身就

是一种美。在影视语言中，由于影视艺术家，即审美创

造主体将自身的知识、情感、观念、感悟、意识等融进

客体的表象之中，与理性的东西融为一体，从而形成某

种独特的意象和意境来表现特定的审美价值，正是契合

了艺术语言符号审美之情的需要。

四、影视语言的曲指性产生的效果

影视语言的曲指性使影视作品不再拘泥于影像所表

现出来的“真实”，而是更加注重影像背后的意蕴。影

视语言这样的双重构成，造就了其审美效果，而观众对

于这种审美效果的享受也是从双重意指的感悟中获得

的。任何艺术作品的审美都是作用于我们感觉器官的同

时作用于我们的思想情感。

（一）产生视觉上的审美体验

作为以视听为主的一门艺术，影视艺术的画面形象

与视觉造型仍旧是第一要素。影视语言的曲指性是借用

一系列人、物、情、景，并运用借景抒情，情景交融，

立象尽意等手法完成的。诗化般的曲指性能够刻画出一

批生动，典型和饱含艺术美的形象来丰富影视画面进行

表意。此外，通过画面构图，景物设置，结合音乐的魅

力还能够创造出某种富有视觉美感的意境。直观性的图

像带来表层视觉化的审美，隐晦富有深意的画面风格带

来艺术的享受。总之，富有美感的形象和意蕴深厚的意

境能够满足观众直观上的审美需求，带来表层上的审美

体验。

（二）给观众更多的想象和回味的空间

影视语言的曲指性能够达到主体自我深化的审美愉

悦作用，隐晦的表意给观众带来了无穷的想象和回味，

极大的调动和刺激着观众的鉴赏欲望和想象力的展开。

观众在对影视语言的接受过程之中有了极大的自由，对

于导演不做直白的回答和解释的问题，对于影片中隐涉

的含义，人们在事后会不断回味并加以讨论，然后根据

自己不同的生活阅历，文化水平和观影时的内心感受对

影视的意境发挥着丰富的联想和想象，去感受和体味当

中的意蕴，产生强烈的情感共鸣。在开放的空间中联想

和想象，在深刻的意蕴中不断回味，最后在理解中得到

美的欣赏，给观众带来心灵内在的审美体验。

（三）增强影视作品的吸引力和艺术感染力

对于影视作品自身来说，影视语言的曲指性在于强

化和深化了影视语言的审美效果。它增强了影视语言的

深度与内涵，使影视作品不再是单纯的直白的再现真

实，使影视作品不再空虚，而是有了自己的灵魂。它用

曲折迂回的方式触及着人们内心的情感，不仅在影视的

视听上进行创造，给观众带来视觉化的效果，更是让观

众在观影中隐约感到故事背后隐藏着某种东西，让观众

深化自我，在观影后不断揣摩和回味，对观众富有着强

大的召唤魅力，从而来增强了影视作品的吸引力和艺术

感染力。

总的说来，影视语言的曲指性常常给我们留下一些

言外之意，它们含蓄而又鲜明地体现着作者的精神和情

思。所谓的精神和情思，可以是影视艺术家对现实的感

悟，也可以是对社会的反思，亦或是对人生的思考。

任何一部影视作品，远离了影视语言的曲指性也就远离

了艺术语言的审美性，也就失去了作为艺术作品所富有

的内在的感染力。影视语言只有不断追寻表层之下的东

西，追寻内在的无限之美，追寻更深层次的内涵和意

蕴，才能真正达到艺术语言符号的审美要求，才能真正

成为一门艺术，才能不断感染观众，体现影视作品的魅

力。
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