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上高道情文化研究
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摘　要：上高道情文化在我国有着较为丰富悠久的历史沉淀，作为一种古老说唱艺术，它流传于上高县域和其

周边县市，主要特点为曲目多样，形式较为简洁，在新时代背景下，作为省级非物质文化遗产，上高道情文化正在

受到人们的普遍关注。社会经济飞速发展的时代背景下，人们对精神文明的追求正在不断提高，千百年来，上高道

情文化扎根于劳动者心目中，被劳动者广泛追捧，因此，代代传承、延绵至今。上高道情文化历史久远，在新时代

被赋予了新的价值内涵，随着人们对道情文化的了解不断深入，对传承和发展上高道情文化的呼声越来越高，但是

目前上高道情文化传承仍然面临着一些问题，主要表现在传承人挑选难度大上，上高道情文化经济价值挖掘不深

入，宣传推广渠道单一化，艺术创作内容缺乏时代性。基于此，笔者认为上高道情文化传承必须加强传承人培养，

实现经济价值与文化价值相统一，全面拓展上高道情文化宣传渠道，结合时代发展需求加强艺术创作。
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引言

上高道情作为民间曲艺之一，具有很强的地域文化

特点，其广泛流传于江西省宜春市上高县，最早可追溯

到明末，拥有悠久的历史，最终形成以板箱二胡为主要

乐器、既能演唱民间小曲，也能说唱长篇传书的上高道

情。随着上高道情历史发展进程的不断加快，上高道情

已经由自拉自唱发展到自拉并用脚踩板，上高道情结合

了戏曲元素和民间小调元素，丰富了上高道情的特色，

具备更强的时代性特点。2008年5月，“上高道情”成

了非物质文化遗产，是江西珍贵的文化资源。上高道情

在发展的过程中与民俗文化也在不断的促进与融合，上

高道情的艺术表现形式更加突出，在中国传统文化复兴

和发展的背景下，上高道情艺术同样引起越来越多人的

关注，以其浓厚的民俗文化底蕴获得了观众的普遍认

可。本文就上高道情文化的历史发展及艺术特点展开分

析，结合当前上高道情文化传承面临的主要问题，提出

了有效实现上高道情文化传承的相关策略，以供参考。

一、上高道情文化的历史发展

上高道情文化拥有漫长悠久的历史，其最早起源

于明朝末年，最初采用的是单人说唱的形式，并用渔

鼓进行伴奏，渔鼓使用长竹筒制成，打通其中的竹

节，打鼓人左手扶着筒，右手打击鼓面，产生音乐。

以唱腔视角来看，上高道情主要是渔鼓与山歌小调的

结合，单人说唱的内容主要是我们传统精神，如，

“忠”“孝”“节”“义”等内容，把这些变成曲目，

进行说唱。随着采茶戏、花鼓戏等地方兴趣的逐渐兴盛

和发展，上高道情的演变也在发生变化，仅用渔鼓伴奏

显得单调乏味，很难叙述长篇故事情节，因此，在历史

发展进程中结合了不同艺术形式，后来人们用木头制成

的箱琴来代替竹子制作的渔鼓，单人说唱也演变成了多

人的形式，相关内容也在不断发生变化，说唱戏文类型

更加多元化。在不同戏曲艺术进行融合的同时，上高道

情的曲调也不断丰富起来，不仅包括山歌小曲，同时也

结合了花鼓戏唱腔等唱腔特点，并且形成了独特的曲

调。

清朝末年至民国时期，上高道情发展繁盛，艺人数

量不断增多，不同类型的曲目也在发展成熟，形成了数

个道情团队，大多为师徒关系的2-3人组合，演唱地点

也由单一的祠堂向会馆、茶楼本地转变。每逢重大节日

和庙会都会有上高道情艺人进行表演，要么被富商豪生

请到家中进行演唱，要么由村落集资邀请表演，在此阶

段，多种演唱曲目层出不穷，通常选择当时人们喜闻乐

见的戏文进行演唱。在这一阶段，上高地区还举办过道

情比赛，各个道情表演班子同台竞技，实现了上高道情

文化的深入交流，此时道情文化呈现欣欣向荣的局面。

在此时期，上高道情的伴奏工具同时也发生了转变，不

仅有渔鼓和箱琴，还包括传统的乐器，如唢呐、锣鼓等

乐器，伴奏工具的丰富使得上高道情的演出更加精彩。

在中华人民共和国成立后，上高道情文化发展迎来了新

的高峰，随着人民群众对精神文明生活追求的不断提

高，当时的管理者对上高道情这一盲人曲艺的发展格外

关注，早在1952年，便组建了上高县盲人曲艺队，并且

坚持常年演出近60年。此时，上高道情文化发展和生产

力的进步相契合，在相关艺人进村演出的同时，上高道

情文化的影响力也在不断增强，在反复演出和训练的同

时，上高道情艺人的技艺有了很大提升，同时也在不断

彰显上高道情的独特风格，不仅能够将传统的曲目进行

演绎，同时也具有现代化气息的新曲目，因此上高道情
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演唱更加生动活跃，也更受人们关注。随着我国城市化

进程的不断加快，农村人口大量涌入城市农村地区，经

济发展相对滞后，大多只剩下老人和儿童留在农村，因

此影响了上高道情文化的进一步传承和发展，随着演出

数量的减少，上高道情文化的传承和发展面临着严峻挑

战。

二、上高道情文化的特点及艺术形式

上高道情作为说唱艺术的一个曲种，其本身拥有丰

富的历史文化，在不断发展和演变过程中，将文学音乐

和表演紧密结合在一起，并且形成了独具特色的艺术形

式。从道情艺术整体发展的角度来看，目前我国道情艺

术文化发展较为广泛和普遍，全国20多个省都有道情文

化的出现，这些地区的道行文化有所差异但也存在相似

之处，想要实现上高道情文化的传承发展，就必须充分

重视道情文化的艺术特点，结合上高地区独特的地理位

置以及文化传承状况，进行深入的艺术研究和思考。

从上高道情的基本艺术特征来看，上高道情本身与

当地风土人情有着紧密的联系，在民间上高道情大多被

称为“瞎子戏”，由于演员在身体方面大多存在缺陷，

主要由盲人演员进行传承因此得此戏称。在表现形式方

面，上高道情的演员不仅会说故事，同时也能够借助音

乐和表演，还原不同人物及角色，无论是采用第三人称

叙述故事，还是通过第一人称表演进行人物对话还原故

事，这些活动都具有很强的趣味性和吸引力。上高道情

的唱腔具有“说着唱”的特点，其本身具有很强的灵活

性，在伴奏乐器的渲染下，说唱艺人能够将自身的所思

所想以及心理活动表演出来，更加注重情绪上的表达。

此外上高道情重视语言方面的设计表演者需要具备良好

的语言功底，在说与唱相结合的同时，能够将生动具体

的画面描述出来，再加上伴奏乐器带来的影响，真正起

到渲染氛围、提高艺术表现力的效果。

上高道情的伴奏方式也较为丰富，随腔则是上高道

情最常用的伴奏方式，伴奏者以唱腔进行伴奏，伴奏所

使用的音乐和节奏也会随着伴奏者所进行说唱的内容变

化而变化，如果说唱内容比较复杂，那么就会使用较为

简单的伴奏音乐，以便听者将注意力集中在内容上，则

需要稍显复杂的伴奏音乐渲染气氛使得节奏感较强的旋

律成为调动观众观看热情的动力。在演唱过程中表演者

唱腔停顿休止的同时，伴奏随之展开，通过这样的方式

起到故事起承转折的效果，表演者同样需要结合唱腔和

伴奏之间的配合，对故事进行收场，又或者将故事推向

高潮，在抓住观众心理特征的情况下，进一步增强艺术

表现力。

从上高道情的演唱形式来看，随着上高道情的历史

演变和发展目前演唱形式主要以坐唱为主，同时也包括

单口唱、对口唱等演唱形式。其中坐唱大多在农户家中

及祠堂，以自拉自唱的表演形式进行演出，坐着演唱而

不表演，通常在逢年过节、红白喜事的场合采用坐唱的

形式。战场则是指表演者一边走一边唱，利用行进过程

中的节奏感进行表演，由于动作幅度较大，动作形式丰

富，因此相较于坐唱更加灵活。单口唱和对口唱则是根

据不同情节以及不同演唱方式在人数上作出调整，单口

唱主要由一个表演者对故事情节进行表演，对口唱则是

通过人物角色分工进行灵活演出。

三、上高道情文化传承面临的主要问题

（一）传承人挑选难度较大

在上高道清文化传承发展的过程中，对传承人的选

择有着较高要求，通常来说上高道情的传承大多由盲人

作为传承对象，但是在挑选传承人方面，面临较大阻

碍，由于“瞎子戏”的称呼，因此导致许多人对上高道

情有着抵触心理，虽然承认其艺术价值和文化内涵，但

是不愿意学习和传承上高道情。目前上高道情传承者年

纪较大，年轻人在外出务工及学习之后不愿意回到农

村，对上高道情传承缺乏使命感和责任感，由于缺乏传

承人导致上高道情传承面临极大困境和阻碍。

（二）经济价值挖掘不深入

上高道情的传承和发展中，对其经济价值挖掘不够

深入，没有真正从经济发展的视角出发，对相关文化艺

术价值进行管理，在文化传承方面，上高道情能够创造

的经济价值较为有限，导致市场化的传承发展受到诸多

影响。实际上随着城市化进程的不断加快，人们生活节

奏也在不断加快，对上高道情这一艺术形式的关注和重

视相对有限，人们在丰富业余生活的过程中，对上高道

情的关注度略显不足，没有真正意识到上高道情本身不

可替代的艺术价值和作用。实际上上高道情的演出收益

相对有限，再加上缺乏专门的艺术文化企业进行帮扶，

由此导致上高道情的相关演出活动很难取得预期的经济

收益，随着观众的流失，上高道情的传承发展也在面临

巨大挑战。

（三）宣传推广渠道单一化

现阶段针对上高道情文化的宣传推广相对有限，没

有真正做好对这一艺术形式的传承和发展，在各项宣传

管理活动中缺乏深层次文化，价值内涵的挖掘，对宣传

渠道缺乏合理延伸，这就导致上高道情的文化影响力很

难得到进一步强化。在网络信息时代背景下，互联网的

出现打破了信息传播时间和空间的限制，但是上高道情
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文化宣传推广中，对互联网的适应程度相对有限，没有

真正做好对网络平台的建构，在网络文化传播方面的投

入相对有限，由于缺乏系统性的宣传管理，导致上高道

情文化的实际发展受到一定限制。此外还有部分学校在

上上高道情文化传播方面没有发挥应有的作用和责任，

在义务教育阶段以及职业教育阶段，对上高道情文化的

渗透相对有限，没有真正考虑到上高道情文化这一独具

地方特色艺术类型的教育，由此影响了上高道情文化在

下一代的传播和推广。

（四）艺术创作内容缺乏时代性

在上高道情文化传承过程中，对艺术创作的时代性

内涵挖掘不够深入，虽然能够将传统的表演曲目进行传

承，但是忽略了如何与时俱进，没有真正体现出上高道

情文化相关曲目的现代化特点。实际上，不同类型的曲

目受众不同，其艺术价值和特点也各不一样，目前针对

上高道情文化的艺术创作仍然有待完善，没有真正体现

不同艺术风格的核心特点，对艺术创作的价值挖掘不够

全面。在艺术创作时代性特征不明显的情况下，上高道

情文化的传承发展同样容易受到影响，很难真正做到与

时俱进，在新时代焕发生命力。

四、上高道情文化传承面临的思路构想

（一）加强道情文化传承人培养

全面加强上高道情文化传承人的培养，是有效实现

上高道情文化传承的前提和基础，因此必须在相关传承

人的选拔以及管理方面提出更高要求，既要重视民间团

体的传承，同时也需要文化管理部门的共同参与。结合

上高道情文化本身不可替代的人文艺术价值及魅力，在

相关传承人的选择和培养方面必须加大投入，一方面以

良好的待遇和教育提高传承人的综合素质，另一方面也

要着力解决传承人工资问题、养老问题等实际问题，使

其能够拥有基本的生存能力和条件。在传承人的挖掘和

选择方面应当与特殊教育学校保持密切协作和沟通，对

具有天赋的盲人进行重点培养，一方面实现传统文化的

传承渗透，另一方面也能够增强传承人培养的针对性，

降低传承人培养的阻力。

（二）经济价值和文化价值相统一

充分挖掘上高道情文化的经济价值是实现文化传承

发展的关键所在，因此，上高道情文化传承必须充分重

视经济价值的挖掘和利用，一方面结合不同类型的文化

演出活动进行宣传表演，另一方面也要以专门的文化运

营为基础，增强社会影响力，以增强上高道情文化的传

播效果。实际上，上高道情的传承发展必须充分重视社

会实际需求，在考虑到经济价值特点的情况下真正扩大

其社会影响力，无论是对基本文化价值的宣传，还是对

相关社会经济活动的管理和组织，都必须具有较强的协

同性，能够在社会生活中增强影响力。

（三）全面拓展道情文化宣传渠道

做好对上高道情文化的宣传管理是扩大上高道情文

化影响力的关键所在。在新时代背景下，必须格外重

视网络信息技术的全面利用，借助互联网对相关演出

活动进行宣传一方面吸引观众全面了解上高道情的艺

术特点，另一方面也能够利用网络增强文化传播的范

围，使其具有更强的生命力。结合上高道情艺术演出

的实际情况以及特点，对相关宣传活动管理必须落到

实处，能够借助互联网进行视频的录制和推送，在巩

固地方文化影响力的同时进一步打破文化宣传时间和空

间的限制。

（四）结合时代发展加强艺术创作

全面加强上高道情艺术作品的创作，能够有效增强

上高道情的时代特点，因此在艺术创作方面必须与新时

代发展相适应，既要结合社会发展的实际需求作出相应

调整，同时也要善于发现人民群众喜闻乐见的事物，并

且转化为优秀作品歌唱新时代，以艺术向时代献礼，通

过这样的方式增强上高道情作品的影响力。

结语

综上所述，上高道情文化具有较为悠久的历史，新

时代背景下必须重视对上高道情文化的传承发展，着力

培养传承人，实现经济价值和文化价值的高度统一，在

网络时代背景下加强宣传管理，使得上高道情艺术与时

代发展相适应。
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