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文体艺术

姚恒璐《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首比较研究
唐菱键

怀化学院

摘　要：唐燕乐十八调艺术歌曲三首为姚恒璐《古言乐语——姚恒璐古诗词艺术歌曲选》的第一部分。作曲者

依照古乐传统又结合现代作曲技法进行创编，其中第一首与第三首都是采用唐代诗人白居易《忆江南》诗词形成艺

术上的首尾呼应，类似重章叠句的手法渲染气氛，创作颇有特色。本人对这三首进行比较研究，探讨姚恒璐古乐艺

术创作的特点，特别是民族化和声运用。
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古乐是中华民族文化艺术的瑰宝之一，蕴含着古人

的智慧与思想理念，世世代代的人们传承与发展古乐，

特别是近现代，在多元文化背景下仍屹立不倒，体现了

中华文化的“容、异”两大特征。作曲家姚恒璐认为这

个时代的作曲家应该要有承上启下的历史责任，追求有

质量的音乐创作、尊重音乐艺术的创作规律、要有从多

元融合到长期建设的思路。姚恒璐的《唐燕乐十八调》

艺术歌曲三首正体现了他的音乐发展之路的思想理念。

《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首从选诗词颇有创

意，体现了三部性结构，第一首与第三首都是采用唐代

诗人白居易《忆江南》诗词形成艺术上的首尾呼应，第

二首则为南唐诗人李煜的《虞美人》，三首诗词都体现

了“悲”。《唐燕乐十八调》艺术歌曲从其名也有独特

一面，原唐燕乐为二十八调，而宋代教坊的燕乐为十八

调，故笔者认为姚恒璐采用燕乐十八调是指保留下的

十八调的唐燕乐，这个现象正是作曲家姚恒璐选诗词的

用意。白居易为中唐诗人，而李煜为晚唐诗人，历史的

发展也会使音乐形式及内容发生变化，这样，更能说明

晚唐至宋代中唐燕乐的发展方向或当时的结果，也体现

了姚恒璐音乐创作的来源及依据。《唐燕乐十八调》艺

术歌曲三首既保留了古代乐律之精髓又采用和声化的音

响形成了新的音乐。

一、八音之乐

八音之乐是七声音阶的扩充，其第八音有专名，称

作“应声”。姚恒璐在《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首

对八音之乐的设计颇有风格。第一首与第三首都为《忆

江南》，且都标注为南吕宫，即为A均。应声在雅乐调

式中是处在宫商两音中，如下音阶：

谱例1

第一首《忆江南》采用三段式，前后都为A宫正声

宫煞调式，唯独在中段采用降B宫，且这两个调为远关

系。不过，将降B音视为升A音，将之理解为应调，这样

就能解释姚恒璐为何中段设为降B宫的用意了。姚恒璐

将唐燕乐中设置八音之乐并不是随性而作，而是符合古

乐律。隋人认为八音之乐源于汉，汉代八音中的应声视

为临时变化音，到了隋后人们将之改为常规音，且认为

应声可为调式主音，即应调来发展八音之乐。姚恒璐现

在更是在此基础上又延伸了八音之乐，形成又一新的音

乐体系，又具古风又具现代创作风格。调式主音从A音

至降B（升A）音又回到A音，让调也产生了再现性，颇

有回归之意，给音乐蒙上了“悲”之情。

八音之乐不仅仅在一首作品当中运用，姚恒璐的

《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首是作为整体来构思的。

应声在第三首仍存在，更能解释A均（南吕宫）的设计

理念。第三首《忆江南》则采用B宫俗乐商煞调式，作

品中的升音则为常规变化音。

唐菱键

怀化学院

摘要：唐燕乐十八调艺术歌曲三首为姚恒璐《古言乐语——姚恒璐古诗词艺

术歌曲选》的第一部分。作曲者依照古乐传统又结合现代作曲技法进行创编，其

中第一首与第三首都是采用唐代诗人白居易《忆江南》诗词形成艺术上的首尾呼

应，类似重章叠句的手法渲染气氛，创作颇有特色。本人对这三首进行比较研究，

探讨姚恒璐古乐艺术创作的特点，特别是民族化和声运用。
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古乐是中华民族文化艺术的瑰宝之一，蕴含着古人的智慧与思想理念，世世

代代的人们传承与发展古乐，特别是近现代，在多元文化背景下仍屹立不倒，体

现了中华文化的“容、异”两大特征。作曲家姚恒璐认为这个时代的作曲家应该

要有承上启下的历史责任，追求有质量的音乐创作、尊重音乐艺术的创作规律、

要有从多元融合到长期建设的思路。姚恒璐的《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首正

体现了他的音乐发展之路的思想理念。

《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首从选诗词颇有创意，体现了三部性结构，第

一首与第三首都是采用唐代诗人白居易《忆江南》诗词形成艺术上的首尾呼应，

第二首则为南唐诗人李煜的《虞美人》，三首诗词都体现了“悲”。《唐燕乐十八

调》艺术歌曲从其名也有独特一面，原唐燕乐为二十八调，而宋代教坊的燕乐为

十八调，故笔者认为姚恒璐采用燕乐十八调是指保留下的十八调的唐燕乐，这个

现象正是作曲家姚恒璐选诗词的用意。白居易为中唐诗人，而李煜为晚唐诗人，

历史的发展也会使音乐形式及内容发生变化，这样，更能说明晚唐至宋代中唐燕

乐的发展方向或当时的结果，也体现了姚恒璐音乐创作的来源及依据。《唐燕乐

十八调》艺术歌曲三首既保留了古代乐律之精髓又采用和声化的音响形成了新的

音乐。

一、八音之乐
八音之乐是七声音阶的扩充，其第八音有专名，称作“应声”。姚恒璐在《唐

燕乐十八调》艺术歌曲三首对八音之乐的设计颇有风格。第一首与第三首都为《忆

江南》，且都标注为南吕宫，即为 A 均。应声在雅乐调式中是处在宫商两音中，

如下音阶：

谱例 1

第一首《忆江南》采用三段式，前后都为 A宫正声宫煞调式，唯独在中段采

用降 B宫，且这两个调为远关系。不过，将降 B音视为升 A音，将之理解为应调，

这样就能解释姚恒璐为何中段设为降 B宫的用意了。姚恒璐将唐燕乐中设置八音

之乐并不是随性而作，而是符合古乐律。隋人认为八音之乐源于汉，汉代八音中

的应声视为临时变化音，到了隋后人们将之改为常规音，且认为应声可为调式主

音，即应调来发展八音之乐。姚恒璐现在更是在此基础上又延申了八音之乐，形

成又一新的音乐体系，又具古风又具现代创作风格。调式主音从 A音至降 B（升

A）音又回到 A 音，让调也产生了再现性，颇有回归之意，给音乐蒙上了“悲”
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姚恒璐在五声性和声应用中也采用了八音之乐理

论。第二首《虞美人》采用C宫正声羽煞调式，在和声

织体中采用了应声（升C音），继续运用了八音之乐，

且应声仍是处在宫商两音中，如下音阶。

谱例2

可见，八音之乐是唐乐特点之一。不过，姚恒璐将

八音之乐的内容合并在和声体系中，产生新的多声部音

乐形式，其第八音出现在和声中。

二、调式运用

《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首中对调式运用主要

体现在均、宫、调头三者之间的关系，八音之乐中的应

声调（转调）运用问题。

笔者认为第一、三首曲谱中的南吕宫应为A均之

意。A均共含有三宫，即A宫、E宫及B宫。第一首采用A

宫正声，第三首采用B 宫俗乐，可见南吕宫则为A均之

意，且两个作品的记谱都为5个升号调号，这应该不是

巧合，而是体现了前后调之间的联系，为同均系统。第

一首为A宫正声宫煞，则第三首为B宫俗乐商煞，两首共

同来看则为A均体系调式。颇有特色的是在第一首《忆

江南》第二乐段中调式运用，采用降B宫正声，保持正

声调式的统一性。

在八音之乐中的应声调运用方面，作品中体现了独特

的运用技巧。降B音视为升A音，在第一乐段中将升A视为宫

调式中的应声，在中段处进入降B（升A音）音，转为降B宫

正声调式，此处转调也可视为应声调或从应声处转调，既

为八音之应声调又为新的调性转变，带了调与调之间的联

系性与对比性。第三段再现A宫正声宫煞调式，以尾转的旋

律创作手法向上流动，形成诗意未完之感，具有悲之情。

姚恒璐《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首都采用唐教

坊的曲谱：望江南、虞美人等。将曲牌望江南设计为前

后，虞美人设计为中的位置，体现了三部性，其中前后

都为A均（南吕宫），中为C均（黄钟宫）。这两首诗词

腔谱都源于不同，《望江南》则为智化寺腔谱，而《虞

美人》为五台山佛乐。为何如此安排？将三首作品进行

比较，如下表1中：

表1 《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首调式运用情况

作品 《望江南》 《虞美人》 《忆江南》

结构 A段 B段 C段 A B A

调式运用
A宫正声
宫煞

降B宫正声
宫煞

A宫正声
宫煞

C宫正声
羽煞

C宫正声
羽煞

B宫俗乐
商煞

均 A均（A调头） 升A应声调 A均（A调头） C均（A调头） C均（A调头） A均

从表1来看《望江南》与《忆江南》都为A均，而

《虞美人》为中部采用C均，看似无联系，但《虞美

人》虽为C均，但调式则为C宫正声羽煞（A调头），

其调主音为A音，从这一点来看，就有了联系。整体来

看，从A均——A调——A均，形成对立与统一。

三、五声性调式和声运用

五声性调式和声是在近代中西音乐融合下的产物，

为中国化的和声体系，固然和声具有结构功能与色彩功

能两种作用。

在结构功能方面，宫和弦起到定调作用，无论在宫

调式或其他调式中，都起着统领的作用。姚恒璐《唐燕

乐十八调》艺术歌曲三首一开始都是以宫和弦确定宫体

系，见表2。

从表2可见，宫和弦能统领调的结构功能作用，体

现了同宫场的共同功能。

《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首中的和声仍是以三

度结构为主的和声运用，按照中国五声性特征，正音与

偏音的运用是有差别的，在和声运用中，用偏音补充三

之情。

八音之乐不仅仅在一首作品当中运用，姚恒璐的《唐燕乐十八调》艺术歌曲

三首是作为整体来构思的。应声在第三首仍存在，更能解释 A均（南吕宫）的设

计理念。第三首《忆江南》则采用 B宫俗乐商煞调式，作品中的升音则为常规变

化音。

姚恒璐在五声性和声应用中也采用了八音之乐理论。第二首《虞美人》采用

C 宫正声羽煞调式，在和声织体中采用了应声（升 C音），继续运用了八音之乐，

且应声仍是处在宫商两音中，如下音阶。

谱例 2

可见，八音之乐是唐乐特点之一。不过，姚恒璐将八音之乐的内容合并在和

声体系中，产生新的多声部音乐形式，其第八音出现在和声中。

二、调式运用
《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首中对调式运用主要体现在均、宫、调头三者

之间的关系，八音之乐中的应声调（转调）运用问题。

笔者认为第一、三首曲谱中的南吕宫应为 A 均之意。A 均共含有三宫，即 A

宫、E 宫及 B宫。第一首采用 A宫正声，第三首采用 B 宫俗乐，可见南吕宫则为

A 均之意，且两个作品的记谱都为 5个升号调号，这应该不是巧合，而是体现了

前后调之间的联系，为同均系统。第一首为 A宫正声宫煞，则第三首为 B宫俗乐

商煞，两首共同来看则为 A均体系调式。颇有特色的是在第一首《忆江南》第二

乐段中调式运用，采用降 B宫正声，保持正声调式的统一性。

在八音之乐中的应声调运用方面，作品中体现了独特的运用技巧。降 B音视

为升 A音，在第一乐段中将升 A视为宫调式中的应声，在中段处进入降 B（升 A

音）音，转为降 B 宫正声调式，此处转调也可视为应声调或从应声处转调，既为

八音之应声调又为新的调性转变，带了调与调之间的联系性与对比性。第三段再

现 A 宫正声宫煞调式，以尾转的旋律创作手法向上流动，形成诗意未完之感，具

有悲之情。

姚恒璐《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首都采用唐教坊的曲谱：望江南、虞美

人等。将曲牌望江南设计为前后，虞美人设计为中的位置，体现了三部性，其中

前后都为 A均（南吕宫），中为 C均（黄钟宫）。这两首诗词腔谱都源于不同，《望

江南》则为智化寺腔谱，而《虞美人》为五台山佛乐。为何如此安排？将三首作

品进行比较，如下表 1中：

表 1 《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首调式运用情况

作品 《望江南》 《虞美人》 《 忆 江

南》

结构 A段 B段 C段 A B A

调 式

运

用

A宫正声

宫煞

降 B 宫正

声

宫煞

A宫正声

宫煞

C宫正声

羽煞

C宫正声

羽煞

B宫俗乐

商煞

均 A 均(A 调 升 A 应声 A 均(A 调 C 均(A 调 C 均(A 调 A 均
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度结构和弦为和声进行的主要现象，不过为了强化更大

的五声性特征，三度结构和弦更多是以变位方式。

在色彩功能方面，姚恒璐《唐燕乐十八调》艺术歌

曲三首使用较多。其中，二度结构的和声运用在三首中

的安排位置具有相似性，最为明显的都是在作品的结尾

处。见谱例3

谱例3

第一小节的和弦为《望江南》结束处和弦，从低至

高为纯五度加纯五度中再增添小二度结构，让原本空洞

飘渺的和弦色彩中，增加了不协和音响，隐含着不和谐

之意。第二小节的和弦有两个，是紧挨地出现，第一个

和弦视为A-C-E和弦变位后再增添的小二度音程，第二

和弦视为A-C-E和弦变位后再增添的大二度音程。这两

个和弦的骨架为A-C-E，明确了A调头的主和弦位置，但

增加了二度结构内容，产生了不和谐色彩。第三小节从

低至高与第一小节和弦相似，从该作品调性来看，其和

弦骨架为#C-E-#G（省略了三音），也在和弦基础上增

加了大二度音程。从三个作品来看，都散发出悲情的色

彩，二度结构和声的运用增添了悲剧中不协和声响，有

着不安的情绪的表达。

总的来说，五声性调式和声仍是以五声性调式为

主，用宫和弦统领，并运用三度结构、四五度结构以及

二度结构和弦，与西方和声体系相同又相异。调与和声

是多声部音乐中的核心部分，在西方音乐中更多体现在

用和弦关系来巩固调及瓦解调。中国化的和声虽以西方

和声学体系作为基础参照，但中国古乐律中的均、宫、

调的特殊性、复杂性也导致了中国化和声的复杂性与多

面性。

姚恒璐的《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首在调与

和声运用方面具有继承与出新，类似创作手法中的引

与申，姚恒璐在今古音乐结合中的大胆设计，体现了

他的音乐创作初心，即“历史为鉴，开创未来”，这

也是现代作曲家的创作之路，更是中国音乐发展之道

路。
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表2 《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首宫和弦运用情况

作品 《望江南》 《虞美人》 《忆江南》

结构 A段 B段 C段 A B A

调式运用
A宫正声
宫煞

降B宫正声
宫煞

A宫正声
宫煞

C宫正声
羽煞

C宫正声
羽煞

B宫俗乐
商煞

宫和弦 A-#C-E bB-D-F A-#C-E C-E-G C-E-G B-#D-#F

一开始
出现处

前奏 B段开头处 调号转换处 前奏 B乐段中 前奏

头) 调 头) 头) 头)

从表 1来看《望江南》与《忆江南》都为 A均，而《虞美人》为中部采用 C

均，看似无联系，但《虞美人》虽为 C均，但调式则为 C宫正声羽煞（A调头），

其调主音为 A 音，从这一点来看，就有了联系。整体来看，从 A均——A 调——

A均，形成对立与统一。

三、五声性调式和声运用
五声性调式和声是在近代中西音乐融合下的产物，为中国化的和声体系，固

然和声具有结构功能与色彩功能两种作用。

在结构功能方面，宫和弦起到定调作用，无论在宫调式或其他调式中，都起

着统领的作用。姚恒璐《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首一开始都是以宫和弦确定

宫体系，见表 2。

表 2 《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首宫和弦运用情况

作品 《望江南》 《虞美人》 《忆江南》

结构 A 段 B段 C段 A B A

调式运用 A 宫 正

声

宫煞

降 B 宫正

声

宫煞

A宫正声

宫煞

C宫正声

羽煞

C宫正声

羽煞

B宫俗乐

商煞

宫和弦 A-
#
C-E

b
B-D-F A-

#
C-E C-E-G C-E-G B-

#
D-

#
F

一开始

出现处

前奏 B 段开头

处

调 号 转

换处

前奏 B乐段中 前奏

从表 2可见，宫和弦能统领调的结构功能作用，体现了同宫场的共同功能。

《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首中的和声仍是以三度结构为主的和声运用，

按照中国五声性特征，正音与偏音的运用是有差别的，在和声运用中，用偏音补

充三度结构和弦为和声进行的主要现象，不过为了强化更大的五声性特征，三度

结构和弦更多是以变位方式。

在色彩功能方面，姚恒璐《唐燕乐十八调》艺术歌曲三首使用较多。其中，

二度结构的和声运用在三首中的安排位置具有相似性，最为明显的都是在作品的

结尾处。见谱例 3

谱例 3

第一小节的和弦为《望江南》结束处和弦，从低至高为纯五度加纯五度中再

增添小二度结构，让原本空洞飘渺的和弦色彩中，增加了不协和音响，隐含着不

和谐之意。第二小节的和弦有两个，是紧挨地出现，第一个和弦视为 A-C-E 和弦

变位后再增添的小二度音程，第二和弦视为 A-C-E 和弦变位后再增添的大二度音

程。这两个和弦的骨架为 A-C-E，明确了 A调头的主和弦位置，但增加了二度结

构内容，产生了不和谐色彩。第三小节从低至高与第一小节和弦相似，从该作品

调性来看，其和弦骨架为#C-E-#G（省略了三音），也在和弦基础上增加了大二度

音程。从三个作品来看，都散发出悲情的色彩，二度结构和声的运用增添了悲剧

中不协和声响，有着不安的情绪的表达。

总的来说，五声性调式和声仍是以五声性调式为主，用宫和弦统领，并运用


