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拉赫玛尼诺夫《g小调前奏曲》的演奏分析
章之诚

湖北民族大学

摘　要：g小调前奏曲的创作者是谢尔盖·瓦西里耶维奇·拉赫玛尼诺夫，在音乐史上获得了辉煌的成就，他

创作的作品包含了多种风格，且很多曲目存在较大演奏难度，其中《g小调前奏曲》就属于较难掌握的一曲。从他

对作品的解说与处理上来看，浪漫抒情风格的作品较多，且作品充满了忧郁的美、精湛的技巧和复杂的旋律。作为

俄罗斯人，拉赫玛尼诺夫有深厚的民族音乐基础，许多作品音乐旋律与民族歌曲相得益彰，欣赏时有种厚重庄严的

美感。本文以拉赫玛尼诺夫《g小调前奏曲》为研究对象，从演奏风格和演奏方法两方面出发，分析其演奏特点。
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引言

《g小调前奏曲》是浪漫主义音乐作品中的典型代

表，也是拉赫玛尼诺夫所创前奏曲中出名度很高的一

首。至20世纪，他的24首前奏曲开始成为众多学者广泛

学习的教材，无论是演奏时技术的处理，还是所留下的

理论基础，都为后世钢琴的发展注入了动力。通过赏析

《g小调前奏曲》我们可以感受到其节奏充满激情，格

调悲壮庄严，节拍与力度的快速变化也彰显那个时期所

具有的独特风格，以及拉赫玛尼诺夫的高超技艺。因此

《g小调前奏曲》在弹奏过程中，如果不能正确理解曲

子的音乐风格，就可能影响弹奏效果，向其施加自己的

想法。

一、作品演奏风格分析

对于音乐学者而言，针对一首音乐曲目，必须正确

解读曲谱，理解里面的音符与乐句，以自己的理解来构

造关系结构，进而成功演绎和吸收。在学习音乐曲目

时，需要把握它的主题、旋律等基础信息，解析曲式结

构。在完成这些工作后，每段音乐的情绪反应都能在我

们心中一一对应，如此才能切实的对音乐建立认知。演

奏者必须要在掌握音乐曲目的结构后进行演奏，但与此

同时正确表现曲目风格也相当重要。

（一）俄罗斯民族风格

拉赫玛尼诺夫在创作《ｇ小调前奏曲》时在作品中

融入了深刻的民族情怀，受那个使其经济发展、政治格

局等方面的影响，很多百姓被压迫欺凌，生活疾苦，作

者受此感染，最终创作出透漏着悲伤、庄重的曲调，

同时作品中还富含浓厚的俄罗斯民族风格。柔和厚实的

旋律下，呈现出悠远辽阔的内涵，是一种民族风格的体

现。曲目中间演奏部分，和弦与长旋律线条融合发展，

双手的处理上由左手进行伴奏，右手弹奏和弦声部，左

手弹奏第二旋律线条时，既要将顺应右手突出声部，同

时左手也应呈重音弹奏，左右手共同普尔和，重高音共

同发展，清楚表达感情[1]。曲目中部的悲情色彩非常厚

重，在第二次弹奏这部分旋律时，结尾部分的重复是为

了加重情绪发展，而再现部又缓冲了情绪，在三次模进

同一旋律后，重新转成首部的原速。中部情感发展非常

饱满，虽然《ｇ小调前奏曲》属于进行曲，中部以和弦

来演奏，然仍然能让人感受到音乐中的悲伤情感，演绎

时旋律线条相互交织。

（二）俄罗斯民族舞蹈节奏

分析曲目的节奏逻辑，它的节奏韵律不再是简单的

4/4拍，而是借鉴了民族舞的音乐节奏，是综合体。以

8/8拍来发展，因此弹奏需以此韵律来表现，开篇曲目

强弱规律呈现强－弱－弱－强，强－弱－强－弱。演奏

强拍时需用到踏板，以此增加混响来对强拍进行强调。

发展到第三小节需要模进，其中的律动单位为八分音

符，强弱规律转变强－弱－弱－强，强－弱－弱－强。

再到首部中部，律动单位仍为八分音符，此阶段开始发

展动机，旋律位置转变。演奏时左右手配合呈现和弦旋

律，同时踏板加重音响，旋律重点在于连续四次重复

十八音符，每弹奏一个十六分音符时进行踏板交换，避

免音响效果产生杂乱。开篇结束发展到曲目中部后，节

奏韵律变成4/4拍，左手弹奏所呈现的和弦发展体现了

中部的节奏变化，左手在弹奏的过程中，弦音进行方式

呈现高音上升，低音下降，呈现对应的节奏韵律。中部

第32小节将进行模进处理，这种模进发展开始让4/4拍

在首部的处有模进发展，其简化式的模进发展使首部的

节奏型向4／4拍过渡。再现部则以8／8拍节奏演绎，演

奏时注意缓冲，呈现逐渐变快的演奏速度，再到第二次

模进回到原速[2]。

（三）戏剧性和歌唱性特点

《ｇ小调前奏曲》运用了丰富的和弦，情感在曲目
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中部得到了激烈的抒发，而首部和再现部则呈现出进行

曲风格，中部作者融入和歌唱的元素，因此其风格表现

上具有戏曲性特点。在音乐情绪上，曲目首部和再现部

有着进行曲的鲜明特点，组织方式由旋律部和伴奏部构

成，前者的弹奏需要左右手一同进行，音调节奏要短促

有力，因此有鲜明的戏剧性特点，后者让旋律声部变得

更加丰富饱满，也因此旋律部需要经常用用踏板配合。

旋律部弹奏到八分音符时伴奏部配合，强化音响效果首

部与再现部的进行曲和中部的抒情，呈现鲜明的音乐对

比，戏剧性强。中部演奏运用和声，使得作品富含厚重

的忧郁气息，并有很强的歌唱性特点[3]。中部旋律在ｇ

小调属方向展开，倾向于Ｄ大调方向，不过弹奏的和弦

还呈现小调特征。另外中部运用到的旋律线条共两支，

分别在右手高音区和左手伴奏部，右手运用多层次创作

手法，既凸显了高超技巧的应用，又形成了独特的风

格，在音乐高潮来临时，旋律结构变为四个声部，拓宽

了音乐的抒情范围，并带入了更加深邃的和声效果。旋

律与和声的结合自然流畅。而技巧上看，演奏此小节

时，右手的旋律线要突出显示，加重小指力度，使其在

八度音域中更为突出。左手中声部弹奏时与右手互硬，

而伴奏声部以pp的弹奏力度轻轻流淌，如同平静水平被

激起波涛，在旋律下细腻的流淌，实现旋律和声层次的

增强。

二、《ｇ小调前奏曲》的演奏方法

（一）连奏部分

连奏法是指音符之间相互连接无法分割的弹奏方

式。在《ｇ小调前奏曲》的首部与再现部中，每小节的

二至四拍大多会需要连奏，作品呈现出强烈的节奏感，

节奏构成包括了断奏与连奏，小连线呈现出显著的对比

效果。分析曲谱中的基础节奏，每到连奏部分，高音都

是呈上升趋势，演奏时需要控制手指，将音调递进的显

著对比呈现出来，并强化连线中第三个音，将曲目尾部

重音作为手指重心，由于基础节奏弹奏中，有连线呈现

出落下衔接提起形式，这时候手指在最后一个音落下后

需要立刻提起，借助踏板来控制保留时值。曲子高潮在

首部第二乐段有呈现，并且断奏与连奏的运用呈现出明

显的对比效果，弹奏中涉及很多八度连线，要保证演奏

质量需要高水平的弹奏技巧。在进行八度弹奏时，音符

支撑弱，弹奏效果呈现出断奏的状态，为保证美感，此

时需尽可能连贯弹奏。琴键与手指的距离不能过远，以

1，5指来进行第一个八度弹奏，发展到下一个八度时，

保持5指姿势，之后上面跨过4指，直到八度音弹完保持

的5指放松下来，再到第三个八度，和上面类似，保持

四指姿势，往右侧轻动手腕，按下1，5指结束，放松4

指。而1，4指弹奏第四八度，同第二个八度动作，以此

提高连奏性，避免出现明显的断奏效果。针对要弹奏的

抒情段，展开部弹奏手法应用到大连线，进行八度和弦

弹奏，连奏部分难度更小，此阶段需要注意个别音维

持，同时踏板配合支撑，最终呈现连线感[4]。

（二）非连奏部分

非连奏即非连音弹法，其中蕴含了断奏，跳奏等多

种形式的技巧。断奏也叫作断音弹奏法，指的是音符之

间存在明显间隔的演奏方式，属于钢琴常用弹奏技巧之

一。在进行断奏时，每个音符都应独立弹奏，保证音与

音之间有清晰的间隔。此外，双音的弹奏也需要体现出

断奏的特点，保持用一致的力度呈现双音，通过手指尖

的轻触和手腕的带动，使手指同时落下，同时控制音量

不要过强。对于曲谱中的非连奏部分，如相同和弦断奏

处理，也要营造整齐感，涉及左右手的弹奏，应控制指

尖都处于相同的力度、距离与时值上，进而提高音乐整

体感[5]。在断奏中，跳奏是其常见的发展形式，通常以

Staccato或圆点了标注，《ｇ小调前奏曲》首部的高潮

段弹奏上，有一个连接第三乐段的弹奏片段，需要进行

八度快速音阶下行跳奏处理，为此弹奏时要尽量断开，

力度轻巧，维持整齐性，要合理控制手指间与琴键的力

度和间距，此间段是大和弦弹奏，但给人的感觉很整

齐，在进行音符弹奏时，要放松手腕手掌快速弹奏。一

些非连奏记号也经常在曲谱中出现，比如一个线谱位置

有两个记号分别为保持音和跳音，因此弹奏时必须确保

两种效果都能呈现出来，这种处理方式能够区分前面的

断奏，使各节奏型音符由丰富的音响配合交融，弹奏时

不用短促的间隔以及连奏，而是处于中间状态，使听众

能够轻松区分连奏，非连奏，断奏的演奏效果，弹奏此

音型时下压手指，姿势保持的可以不完美，但要以连奏

方式进行，呈现出透亮的银色，同时音符间隔明显，达

到连奏与断奏中间的音响效果。

（三）《g 小调前奏曲》的触键方法

首先从触键的力度上来看，其重点就是弹奏出音符

的强弱对比，将曲目节奏特点显著显现出来。比如曲谱

中涉及的双音部分，大多数都是弱拍，因此弹奏力度应

尽量轻巧，用手指的前半部分触碰琴键，制造出的音响

往往更小，不过在涉及弹奏速度较快的部分，下键时要

维持手指垂直，用指尖触碰琴键，使银色清晰的同时呈

现更细小的音量，而高潮部分的处理，此节需要用连奏
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和跳奏来处理八度大和弦，在弹奏重音的八度时，弹奏

力度加重，可以在指尖上施加整个手臂的力量，增强音

响，用力并快速的在琴键上弹奏，直到跳音的出现，将

施加的力度放松，手臂力量减少，注重用手发力，而涉

及的三个跳音处理，需要用八度手掌完成，此时音响效

果需要强于双音指力初检，不过还是要轻于连奏部分，

同时手指触碰得到的琴键面积小于连奏时的面积，尽量

将手腕放松，跳音后的八度连奏处理，手指力度开始加

强，并加入手臂力量，以此为手指提供动力，最终呈现

出更饱满的音色。

《g 小调前奏曲》中间展开部呈现明显的浪漫主义

风格，弹奏力度应保持在较为温和的范围，特别是左手

负责的琵音伴奏部分，应以柔和的音量开启，并力求在

音量上超越右手的主旋律。因此，弹奏琵音时，并不

需要过于强调每个音符的颗粒感，或是独立抬起手指。

相反应允许手部自然的重量引导手指触碰琴键，手腕则

负责对手指进行力的施加，手指触碰琴键时，避免用指

尖刻意强调每个音符，而应寻求塑造出一种朦胧的音质

效果，因此可以通过使用指腹触键来实现，并且触键面

积增大，呈现更加柔和的音色[6]。右手在琴键的处理上

需要加大力度呈现强烈的音响效果，凸显旋律线条。而

涉及的八度跳跃大和弦要演奏出连贯性，呈现出深沉有

力的音响效果。在某些需要更强的表达或逐渐增强的地

方，单靠手指弹奏时远远不够的，必须利用到手部的支

撑以及手腕的协调，甚至有些地方需要更大的按键力

度，倩碧的参与也是必不可少的。弹奏到再现部后，回

到最初节奏模式。

其次从触键速度分析，在《g小调前奏曲》的触键

速度上，首部存在有别于再现部的处理方式。两部都需

要使用快速连奏的触键技巧，让手指在接触琴键时尽量

迅速，以保持统一的节奏感。由于整首曲子的速度比较

快，所以大部分情况下都需要快速触键。然而，在处理

曲谱中的保持音和跳音时，应区分下键的时间，跳音的

触键时间要比保持音更短。在展开部分弹奏上，左手伴

奏也要保持速度，只是琴键要接触的面积和弹奏力度上

有所变化。而展开部的右手弹奏则不需要快速触键，用

指腹慢速触键，侧重和弦音色的强调，连奏部分保持音

色柔美细腻，下键速度放慢，突出其柔美的特点。

最后从触键角度分析，针对曲谱的单音或双音弹

奏，手指接触琴键时应保持两者呈90度角，这种垂直触

键方式方便处理需要乐曲中快速跑动和小跳音的部分，

音色呈现饱满的颗粒感，听起来清澈透亮。《g小调前

奏曲》首部和再现部经常会有需要快速连奏的部分，弹

奏时手指尖的快速跑动较为常见。在展开部，尤其是右

手的旋律声部，可以清楚地看到八度和弦的主旋律，而

左手则为伴奏声部。音符处理时右手除了主导旋律音，

其他则是营造曲目的氛围，为此主旋律部分的弹奏要得

到突出强调，因此触键使用垂直角度不再合适，会导致

主旋律被和弦音掩盖，因此，在这一点上，我们需要将

整个右手偏向右侧，将手掌的重心放在小拇指上，弹奏

时，小拇指用力，强化琴键音响，其他手指演奏的声音

则保持较弱，以此突出主旋律，呈现明朗清晰的声部结

构。通过这种方法突出音色的音头，触键角度控制在小

于90度时，有助于让和弦旋律更具有走向感。

结语

《g小调前奏曲》涉及了pp到ff多种力度标记，首

段是g小调，中部是G大调，再现部是g小调，呈现出强

烈对比。曲目中部，呈现出一种深沉忧郁的氛围，旋律

线条相互递进，共同演绎，抒发了拉赫玛尼诺夫复杂的

内心状态，呈现出强烈的情感交融，多次重复且密集的

高音部分是一种情感的宣泄，而后来八度的处理，预示

着再现段的动力性节奏的出现。最终乐曲逐渐平静，呈

现出一种安详宁静的氛围，呈现出对美好未来的期待。

《g小调前奏曲》中含有密集的力度速度记号，具有比

较高的演奏难度，需要注重演奏技巧的把握以及对演奏

风格和情感的理解，这一作品对音乐界“前奏曲”体裁

的发展有重要意义。
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