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文体艺术

戏曲作为我国传统的综合艺术形式，它拥有着极为独特的

艺术特征。而戏曲导演之所以能够出现，是因为戏曲导演能够

把戏曲这一民间艺术推广到更辽阔的地方，且把握住戏曲的艺

术特点，去进行二次创作。戏曲导演会用心挑选出戏曲的编作

内容，也会引导演员揣摩角色心理，更会细心地规划舞台上的

灯光和舞美，就连舞台上出现的道具，戏曲导演也会根据故事

内容和角色情感以及时代背景，对其进行精心挑选。随着新时

代的不断发展，观众们的需求发生了极大的变化，新时期的戏

曲作品也需要在观众需求的基础上做得更为精品，而戏曲导演

的作用就在于统筹好整个戏曲舞台，组织好演员的演绎，引导

所有部门装置好舞台，继而呈现出观众喜闻乐见的戏曲作品。

一、新时期戏曲艺术的形成过程

新时期戏曲导演艺术的形成，经历了很长时间的革新。这

段过程十分繁杂，要想清晰地了解这个发展过程，就需要对戏

曲导演艺术形成过程的相关规律有所认知。而在新时期戏曲艺

术的形成过程里，戏剧观念、艺术手法以及表现形式不仅只和

旧的传统戏曲文化概念有着紧密的联系，而且还会随着社会生

活的不断变化，产生一定程度上的改变[1]。

（一）戏曲艺术的初始探索阶段

改革开放时期，人民群众迎来了新生活，他们感受到了生

产机制的变化，也体会到了创业道路上的艰苦磨难。对应人民

群众的生活和思想，戏曲内容需要做出进一步的改善。使戏曲

当中的人物，更符合当下的群众特点。戏曲导演看到了人民群

众的渴望和需求。所以他们在这一时期创作出了反映人民群众

内心理想的戏曲作品。除此外，戏曲导演在艺术表现手法上也

做出了改变，人物的心理表演不再通过演员的表情去揣测，而

是通过演员行动的外化直接看出人物的心态和性格。导演语汇

也变得更具专业性。

（二）戏曲艺术的创新探索阶段

1986年前后，戏曲界开始探索新的戏曲艺术。而探索的原

因在于当时的社会背景。在这一时期，话剧创作极为繁荣，人

民群众开始追求精神上的满足。戏曲导演为了让戏曲能够继续

传扬下去，开始改变戏曲内容的具体思想。戏曲导演开始思索

起人生在世的哲理，对照着历史文化，谈论自身对于情感世界

和精神世界的探究，创作出了一批极具探索性的戏曲作品。除

此外，这一时期戏曲导演也做出了艺术手法上的改变。创作出

的作品内容，大都不在关注于道德层面上的评判，而是注重哲

学层面的分析。人物塑造上，也更趋近于塑造人物的特性和心

理，制造人物内心的矛盾。叙事手法也不再局限于小说化，而

是加了一些散文化的叙事方法。结构上也不再受到时间顺序的

限制，戏曲导演已经学会运用倒序式结构创作戏曲作品。

（三）戏曲艺术的深化发展阶段

到了九十年代，戏曲作品的艺术发展得到深化。戏曲内容

不再是一味地讲述故事，也不再是一味地探寻哲理。戏曲导演

把这两个内容有机地结合在了一起。其哲理内涵的表达被戏曲

导演融入人物塑造和故事情节当中，作品中的人物形象相比于

之前的戏曲作品也更鲜明。戏曲导演深知戏曲要大众化和日常

化，在创作戏曲作品的时候，也会根据大众的审美需求，改变

具体的戏曲内容。这一阶段的戏曲特征能够看出，戏曲故事的

表达更具流畅性，人民群众都能够看懂故事中的情感表达和思

想意识，也能够看出故事里生动现实的人物形象。戏曲导演在

这一时期也理解了传统戏曲文化概念和戏曲艺术深化的联系，

开始重视戏曲演员的歌唱演绎和情感演绎，使观众的注意力集

中在戏曲演员的表演上，而不是表演舞台的外在包装上[2]。

二、新时期戏曲艺术的核心要素

（一）艺术形象上的完善

戏曲表演者在演绎一部戏曲故事的时候，需要戏曲导演的

专业引导。因为一部戏曲的完美与否，取决于戏曲导演的相关

工作。戏曲的艺术形象比较综合，它来源于戏曲导演的特有思

想，且要通过舞蹈和音乐等多种元素显现出来。观众在观看戏

曲的时候，看的不仅仅是戏曲作品所彰显出来的艺术价值，看

的还是演绎注意的个体思想和戏曲导演的建构意识[3]。

戏曲导演的存在，对于戏曲艺术的发展和实践起着极为重

要的作用。戏曲内容当中的哲理内涵和显示出的生活现实以及

对人物形象的具体塑造，都会受到戏曲导演主观意识的影响。

就像是对传统戏曲作品《西厢记》的二次创作。《西厢记》

的原有故事来源于元代王实甫创作出的杂居，具体讲的是书生

张生与相国小姐崔莺莺的爱情故事。新时期背景下戏曲《西厢

记》的表演艺术，随着戏曲导演的主观创作，发生了变化。观

众在观看这部戏曲的时候，除了能够看到情节结构和故事表达

以外，还能够结合剧情思索现实社会当中发生的实际现象，理

解戏曲导演的创作思想。

戏曲导演在创作戏曲的过程中，要重视对戏曲作品的构

思，这样才能使得呈现出的戏曲作品更加完整，戏曲作品的艺

术形象更加完善。简单地说，戏曲导演在根据主观思想创作戏

曲作品的时候，并不仅仅要把故事表达完整，其舞台效果，演

员状态和元素增加都是戏曲导演需要考虑的范畴。

除此之外，戏曲导演在处理传统戏曲作品的时候，需要

尊重原有的故事内容，并在原有故事内容的基础之上，创造戏

曲的艺术特征。当一部戏曲作品呈现到观众面前的那一刻，就

会受到观众的评判和分析。观众在评判和分析的时候，并不是

只对照戏曲的故事内容，而是会对照戏曲作品的整个舞台，他

们会对戏曲的艺术特征进行剖析，也会对戏曲艺术形象进行探

究。所以，戏曲导演也要基于观众的审美标准和客观的美学准

则，创作出具有完整性艺术形象的作品，使观众直观地感受到

戏曲的艺术魅力。

（二）艺术创作上的制约

在创作戏曲作品的道路上，戏曲导演的艺术创作会受到了

很多因素的制约。其一就在于戏曲的剧种。戏曲的剧种比较多

样，其中包含三百六十多种剧目，比较常见的有豫剧、京剧、

黄梅戏、越剧、秦腔、昆剧等等剧目。如果按照剧目的不同内

容来看，剧目的多样性对于戏曲导演的艺术创作起着比较偏积

极的作用，但如果按照剧目当中的方言来判断，戏曲导演就会

受到地区性的制约。戏剧导演在研究剧目内容的过程中，不仅
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此，本文对新时期戏曲导演的艺术特征进行深入探究。
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需要了解地域方言，而且还需要对地域的各个特征和背景有所

了解。只有这样戏曲导演才会真正的理解原本的故事内容，且

做好对原有内容的延伸和构思。除开地域方言的限制，戏曲导

演还会在指导演员演绎角色的过程中受到限制，毕竟剧目之间

的差异性比较明显，动作上的表达又各不相同。比如，戏曲导

演在研究豫剧的戏曲作品时，就要对河南的方言了解清楚，且

还要了解豫剧诞生的背景和河南的历史文化。而在指导演员的

时候，戏曲导演就要从唱腔上开始改变，包括豫剧的表演舞台

定点和动作表达，戏曲导演都要向演员讲清楚。使演员在程式

化的表演中，给观众呈现出完美的戏曲舞台。

其二则在于戏曲流派和行当的影响。戏曲导演在创作戏曲

作品之前，会先挑选适合剧团演出的剧目。然后，还要判断演

员的流派是否符合戏曲作品当中的角色。如果符合戏曲作品当

中的角色，整个戏曲舞台就会因为演员的演绎突出流派的艺术

特征。除此外，人物角色的塑造在戏曲行当中有着不同的演绎

方法。为此，戏曲导演的主观构思又会因为尊重戏曲行当而受

到影响。戏曲导演要在理解行当和剧本联系的基础之上，完成

突出行当艺术特征的戏曲作品。

（三）艺术表演上的创造

通常情况下，戏曲都会因为剧目的不同，产生不同的戏曲

动作、戏曲舞蹈、和戏曲音乐、戏曲唱腔、戏曲念白以及戏曲

语言。而这些不同的内容既有共性，又有差异性。戏曲的表演

者在演绎一首戏曲的时候，要根据剧目的不同和动作规律进行

表演。且在表演的过程中，结合故事当中的规定情境，展示出

故事缩表的内涵和意义。戏曲导演是统筹者，是策划者，更是

组织者。所以戏曲导演在为观众创作一部戏曲作品之先，要建

构好大致的故事内容，组织好戏曲演员的具体动作和舞蹈动作

以及演员的唱腔。戏曲导演要从综合性的艺术表演出发，添加

各式各样的元素对戏曲作品进行改善，最终呈现出精品的艺术

作品，这一戏曲作品的构思，需要满足观众的需求，还要结合

戏曲的艺术特征。这样戏曲导演才能进一步创作更加精品的戏

曲作品[4]。

结束语

综上所述，新时期戏曲艺术的形成过程比较复杂，其新的

演出形式是在戏曲导演的构思和逐步探索中形成的。而这种形

式的出现，展示出了戏曲导演的主观个性和戏曲的艺术特征。

新时期戏曲艺术的核心要素在于艺术形象、艺术创作和艺术

创作上的完善，而戏曲导演要想在剧目中表达出戏曲的核心要

素，就需要结合多种要素去丰富整个戏曲舞台，从而呈现出一

部为观众所喜爱的戏曲作品。
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该重组元素将应用在汽车内饰品上，形成独立的“开路傩

福”系列产品，设计上遵循简洁化、日常化、内涵化。此系列

产品包括以人物四肢作为支撑的手机支架、站立并手握大刀分

别挥向东西南北四个方位的动态人物摆件、静态人物手握大刀

的挂坠、Q版头像的号码牌、人物手握大刀禅坐的车载香氛等

内饰品的应用。

（四）产品功能

1、审美功能

在眼球经济盛行的社会下，首先吸引消费者眼球的是产

品的外表，再过度到进一步了解其表达的文化内涵甚至引发兴

趣。“开路傩福”系列汽车内饰用品在人物造型和文字上要求

比例协调，并将原本有恐怖庄严感的开路将军人物Q版化，能

被各年龄段的受众所接受。此外，在颜色选择既能表达傩堂戏

本质内涵，各个色系互不冲突又各有其意，满足不同性格和审

美的消费者，形成了视觉之美。

2、实用功能

消费者的新鲜感褪去时，虚有其表的文创品便会被沉寂甚

至被丢弃，因此既具有审美功能又具有实用功能或是娱乐功能

的产品成了消费者购买的标准之一。“开路傩福”系列汽车内

饰用品不仅承载了傩堂戏《开路将军》为主家清除障碍、驱邪

纳吉的文化内涵，而且可供受众装饰汽车、传达车主信息、便

利使用等实用功能，此外考虑到五个颜色中红色作为产品主要

色调，其外形的留白部分采用其他四个色调来满足受众的使用

需求。

（五）产品寓意

文化创意产品作为一种直接表现文化创意内容或间接宣传

某一文化的特殊产品，是它区别于一般产品的特殊性的主要原

因。“开路傩福”系列汽车内饰用品从驱邪纳吉类傩堂戏的角

度设计，一是在情感上表达消除灾难、祈福还愿等向往未来美

好生活的精神寄托。二是在外观、功能上巧妙物化剧目中开路

将军的形象特征和人物作用，利用剧目的故事情节和傩神开路

将军为主家扫除障碍的使命感，表达开路将军庇佑受众驾车出

行时道路畅通、一路平安的文化内涵。

五、结语

德江傩堂戏作为国家级非物质文化遗产含有的历史价值、

文化价值、艺术价值是不可否认的，但因非物质文化遗产流动

性的特征，在保护和传承上主要靠传承人和当地居民实现，导

致文化传播效果逐渐降低。从傩文化、剧目内容、傩面具颜色

为出发点开发设计的“开路傩福”系列汽车内饰用品可以丰富

傩文化元素的呈现、拓宽现有市场，该文化创意产品也可实现

跨区域传递，进而带动傩文化更广泛的传播，最终实现“文化

的经济化，经济的文化”。
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