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戏曲音乐是一个严密的有机体，它通过旋律、和声、复

调、配器、曲式以及作曲法等一系列组织手段把各类基本要素

综合在一起，从而体现出一个独特的形式整体。其基本要素丰

富多彩，富于变化，诸如强与弱、张与驰、动与静、增力与减

力等。

具体来说，豫剧艺术的音乐性也是很强的，其音乐表现

形式主要包括唱腔、锣鼓、曲牌、场景音乐、过门等等，从而

与戏曲的情节内容、表演、念白、舞台艺术等做到有机的、明

确的结合。在我看来，豫剧音乐作品在创作上好的标准，第一

应是“准”，即能准确表现戏剧人物的性格、情感以及戏剧情

景；第二要“美”，能符合美的规律，注重艺术自身的独特形

式，注重韵味美的讲究；第三要“新”，即充分体现时代气

息、时代趣味和艺术表现的深刻性、多样性及艺术家的独特

性。正因如此，音乐工作者才更应着力于塑造人物鲜明、统

一、性格化的音乐形象，有目的、有布局地达到具有深刻音乐

内涵的目的，由表及里，配器则是重要的一项，而和声的应用

则是豫剧配器中必不可少的一环。

众所周知，我国的戏曲意象独树一帜，它把再现方式与

表现方式交叉起来，在表现中渗透着再现，在再现中蕴藉着表

现，创造性地使再现和表现有机地结合起来。如果只听出悦耳

的曲调，没有感知和声的丰富，没有听出配器的美和表现力，

没有理解音乐形式的戏剧性涵义，那么就不可能理解该作品的

艺术内涵和全部深度。关于西洋和声学如何应用于戏曲配器的

问题，各个剧种也都在进行探索与试验。根据我的实践经验和

个人认识，我认为和声学里的一些基本法则是可以应用于戏曲

配器中的，如和弦的连接，和弦的转位，和弦的排列与转换等

等。只不过要根据各个剧种的特点和调式进行灵活掌握。而西

洋和声学中也有一些法则是不能应用于戏曲配器中的，或者说

应用后效果会不好。

众所周知，和声学里所讲到的和弦种类繁多，千变万化，

这为西洋交响乐的写作提供了良好的条件。但是在戏曲配器

中，这些众多的和弦有一些就失去了它的用武之地。因为以前

很多和弦在戏曲中根本就没有出现过，所以这些具有丰富多彩

的和弦应用于戏曲配器，不但起不到好的效果，反而在某种程

度上还起到了破坏民族风格的作用。因此，在戏曲配器中，尤

其是在古装戏中，三和弦基本上就够用了，导三和弦就不常

用，七和弦、九和弦和其他一些不协和和弦的应用机会则更

少，或者说可以根本不用。在现代戏的配器中虽说好一些，

但也要慎重，绝不能随意滥用，创作时既要考虑到音乐的连贯

性、音乐风格的统一性，又要考虑到戏曲情节和其他艺术表现

形式，力求做到有机的、明确的、完美的结合。因此，当我们

感受到一首乐曲在作品技法、表现手段方面精巧的同时，也必

然能够感受到作曲家通过这些作曲技法要告诉我们的表现内容

和音乐形象。同时，我们也不能孤立地扎进作曲技法上脱离内

容做“纯粹形式”上的分析。

关于和弦的进行，要根据本剧种的调式来定，而不能生

硬地搬用西洋的和声进行，否则会适得其反。豫剧在各地流传

的过程中，逐渐形成了各具特色的流派和唱派，但从这一剧种

的唱腔板式、结构、调式、旋律、节奏、语音音调和句法看，

它们总体上都包括在豫东、豫西两大声腔体系之中。豫剧唱腔

音乐流传于中原地区，黄河流域两岸，扎根于深厚的民族文化

土壤之中，土生土长，述说劳动人民的情感和生活，体现他们

的审美观，其唱腔音乐也有着独具特色的风格及旋法特点。五

声调式是民族民间音乐体系的基础，构成五声调式的五个音按

照音阶排列依次是“宫、商、角、徵、羽”，这些调式音级名

称只是表示调式各音级的固定音高关系，并不标明音的绝对高

度。那么，如果以某一音为中心音，按照一定的关系组成一个

体系，这个体系就叫做调式。以五声音阶为基础的调式体系

中，根据调式的结构及调式间级间的关系，由此解析豫东、豫

西有着共同的主音。豫东唱腔具有高亢、奔放、挺拔、明朗的

特点，豫西声腔具有粗犷、悲壮、深沉、浑厚的特点，调式

调性与旋律音调在一段完整的音乐唱腔中，为了表现内容和形

式的需要，可以同时把豫东、豫西声腔的唱法融会贯通，两个

调式主音相同，音列不同，它们的五声骨干音的组织结构发生

了变化，调式主音与其他不稳定音的关系也在影响着调式色彩

的对比和调性色彩的变化，唱腔旋律从而显得更为丰富多彩。

如果在唱段中间出现新的材料，全转调或暂时转调，在唱段的

乐句或某一乐段内部为了适合另一人声的演唱而进行的移调。

需要注意的是，在男女声二重唱或男女声二声部合唱同时也会

出现的两个调式的对置。此外，根据剧情和感情的需要，在突

出本剧种风格的前提下，可以适当用一些支声复调和对位式复

调，在和声的设计和布局上能采用色彩性和和声与功能性和声

相结合的方法，也就是说，在强调功能性和声的同时，不断插

入一些色彩性和声，使得色彩纵横交织，声音层次分明，从而

获得风格上和审美上的地方性和时代性。

宫调式的特征是主音上的三大度，徵调式的特征是主音

上的纯四度，两个调式的差异发生在宫、角两音上，这两调式

音级的异同在豫剧声腔的旋法上相互利用转换。这种对比与变

化，是音乐表现的手法之一，极大地丰富了豫剧唱腔音乐的感

染力和音乐表现力。六声和七调式多用在戏曲音乐中，由于是

在五声调式的基础上产生的，因此在总的格调上和五声调式相

近似，但由于偏音的加入而产生的新音程使这些调式增加了

许多新的表现因素。在为宫调式的唱腔配器时，因为主音是

“1”，上属音是“5”，下属音是“4”（豫剧的“4”要比

原位要高一些），所产生的功能组恰好和西洋和声学大调式的

功能组相符合，所以西洋大调的正格进行T-D-T（1-5-1），变

格进行T-S-T（1-4-1），完全进行T-S-D-T（1-4-5-1）就可以

应用。在为徵调式唱腔配器时情况就不同了，因为它的主音是

“5”，上 属音是“2”，下属音是“1”，由此而构成的功能

组有所变化，所以它的正格进行是5-2-5，变格进行是5-1-5，

完全进行是5-1-2-5。

在西洋和声学里有一条法则：为了便于和弦的连接和进

行，在终止和弦里可以省略五音，而保留三音，这样不减弱主

功能的明确性，也不影响和声的丰满性。而在为豫剧音乐配和

声时则恰恰相反，是宁可保留五音而省略三音。不可否认，西

洋和声学里的这条法则从和声学的角度来看是完全正确的，但

是为什么不能应用于戏曲配器呢？原因前面已经讲过，那就是

豫剧以前几乎没有用过和声，要说有也只是些四度和五度的音

程，这样长期以来就形成了一种特色，所以在终止和弦里保留
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[摘　要]和声学里所讲到的和弦种类繁多，千变万化，从而为西洋交响乐的创作提供了有力条件。然而，在戏曲配器中，这

些众多的和弦在某些方面就失去了它的用武之地。因此，关于和弦的进行，要根据本剧种的调式来定，而不能生硬地搬用西洋的

和声进行，否则会适得其反。
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分运用好一个叫曝光补偿的工具。他可是获得正确曝光的必备

条件之一。运用曝光补偿，是对数码相机内的曝光和测光数值

进行有效地修正和调整，从而得到一个表现准确的曝光主体。

在体育场、广场等非专业的环境下拍摄舞台照的时候，大多背

景、天幕、乐队、后台都会较为简单。而在这种复杂环境下，

合理运用恰当的拍摄设置至少能得到较为清晰的舞台画面。

以上几点，是豫剧舞台摄影中必然会碰到的问题。这些实

用方法是可以让初学者少走不少弯路的，也能为初学者在今后

进行豫剧舞台摄影创作打下坚实的技术基础。掌握了基本的舞

台摄影技巧和方法后，能更好的为静态的照片注入丰富的情感

和生动的灵魂。一张豫剧舞台剧照不仅要展现出人物美感，更

要展现出摄影师对这张剧照的理解力、掌控力和剧情脉络的认

知力。而能完美掌握并运用这些方法的摄影师也才能成为一名

合格的豫剧舞台摄影师。
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五音，省略三音是行得通的。反之，则造成听觉上的不舒服，

尤其是在豫剧乐队配器不全，声部不够的情况下，三音过强，

效果则更差。根据我本人的实践经验（尤其是古装戏中），在

终止和弦里完全不用和声，而是将主音分成几个分音来演奏，

效果则是很好的，使唱腔艺术在有意味的形式中传达出一种极

为特殊的艺术魅力。另外，戏曲表演是唱、念、做、打各种技

巧的综合，锣鼓的伴奏作用是伴随着各种不同的表演技术进行

发挥的。正如姆斯基·科萨科夫所说，“为了了解艺术作品，

需要有崇高的爱并理解和声、旋律、节奏、声部进行、音色和

细微色彩的作用”。戏曲中的锣鼓的表现也是多种多样的，剧

中矛盾发展的跌宕起伏，通常是通过锣鼓强、弱、快、慢的节

奏变化体现出来的。它在场与场的衔接中，起着统一协调的作

用，是戏曲音乐中不可缺少的一部分。在戏曲锣鼓伴奏中，锣

鼓同音乐一起，运用锣鼓鼓点，配合舞台表演中的唱、念、

做、打，以密切配合角色，表现剧情。随着时代的不断演进变

化，戏曲也在不断吸收融汇其他艺术成分丰富自己，以适应人

民大众不断变化的审美情趣。

要演好一台戏，作为组成这个整体的各个环节和每一个

参演人员，都应该深刻理解剧情，然后用各自特定的艺术手段

加以表现和创造。豫剧板腔体的声腔结构给了戏曲音乐工作者

取之不尽的创作空间。调式调性的音乐理论研究有待进一步地

深入，理论与实践和结合将会帮助豫剧音乐提升到一个新的层

面。作为戏曲音乐工作者，应当采取的是积极的态度，灵活掌

握的精神，对 豫剧唱腔音乐调性调式进行深入分析，因地制

宜，因戏制宜、多则多配、少则少配，使各种乐器都能最大限

度地发挥自己的作用。
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