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文体艺术

浅谈乐亭大鼓艺术的发展
曹轩宇

（唐山市乐亭县文化馆  河北  唐山  063600）

[摘　要]乐亭大鼓，是中国北方的主要曲种之一，流行于京、津、冀及东北广大地区。乐亭大鼓，起源于明末清初。据资料

记载，乐亭大鼓是在乐亭调的基础上发展而来的。最初演唱时是用一种软木板击打节奏，后来，乐亭城关有位“弦子李”，用三

弦配奏，韵调悦耳动听，受到很多人喜欢。直到1850年前后，乐亭大鼓艺人温荣首先使用了铁板，铁板比木板声音清脆响亮，很

快被人们所接受，并称其为温铁板。从此，乐亭大鼓就以鼓、板、三弦伴奏，一直沿用至今。
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乐亭大鼓，是中国北方的主要曲种之一，流行于京、津、

冀及东北广大地区。乐亭大鼓，起源于明末清初。那么这一曲

种是如何在乐亭这片土地上孕育和成长起来的呢。

一、乐亭大鼓的历史沿革

说到乐亭大鼓，我们不能不提到乐亭“京东第一皇庄”

崔家。皇粮庄头在享受舒适安逸物质生活的同时，广罗民间艺

人，建立了乐亭皮影班、梆子班和评剧的前身莲花落班，供其

享乐。乐亭大鼓这一萌芽于民间的艺术形式，正是因为得到崔

家的钟爱，才不断完善，唱响京津、誉满北方。

清平歌，效仿元曲、杂剧的文辞格律，敲鼓伴奏，木板

击节，以自娱自乐。后来，有位人称“弦子李”的艺人在演

唱“清平歌”时配上了三弦，使唱腔和音乐相辅相承，演唱效

果不断增强，演唱范围不断拓展，逐渐形成了独特的唱腔和板

式。

那些飘荡在田间地头，村街场院的清平歌曲调，在乐亭

独特方言的演绎下，变得分外婉转、悠扬。闲暇之时，民间艺

人会聚集在一起，击打节拍，吟唱旋律，就在你一句，我一曲

的切磋中，一种唱腔板式更为优美的说唱艺术诞生了，这就是

“乐亭腔”。乐亭腔唱白相间，演古论今，乡音土韵抑扬着悲

喜交合、世情百态。

为了便于演出，这些说书的艺人们，建门立户，统称清门

子弟。在这众多清门子弟中，以一位名叫温荣的艺人为最，时

人称之“温铁板儿”。

清朝同治年间，崔家已成了京城恭亲王府的皇粮庄头，

“京东第一皇庄”崔家也传至第十代，在这一辈中，有位叫崔

佑文，绰号崔八厮的庄头，他好艺成癖，每年进京纳赋，总要

带一些艺人到恭亲王府献艺。由于温铁板儿改良了乐亭腔，将

木板变成铁板，响亮的板式让崔八厮百听不厌，于是，这年岁

末，带“温铁板儿”一起进了王爷府，为恭亲王献唱。一曲完

了，恭亲王问所唱为何，温荣答，乡村土音尚无雅称，恭亲王

道，此乃人间妙曲，怎能无名，于是赐名乐亭大鼓。王爷金口

一开，温荣立刻跪地谢恩，乐亭大鼓始有其名，温荣也随乐亭

大鼓之名，技重当时，艺传后世。

二、乐亭大鼓的书词结构

乐亭大鼓的书词结构形式有数种，内容丰富多彩。其书词

来源有二：一为本地文人和艺人创作的作品；另为传统书目。

这些作品有的见诸于书面，有的仅为艺人口传。其共同的特点

是情节生动、寓意深长，从思想内容到写作技巧，都很好的

继承了我国民族文化的优良传统，是历代从艺者辛勤劳动的结

果，是我国文学艺术成就的组成部分。

乐亭大鼓的传统书目繁多。其中，符合当地人民的崇尚愿

望和风土人情的便流传了下来。这些传统书目的内容大体可分

为五类。一是征战御敌，二是历史故事，三是侠义公案，四是

神话传说，五是寓言杂事。

乐亭大鼓文学脚本与篇幅种类紧紧结合，分为长篇、中

篇、短篇、微型篇四种形式。其中长中篇俗称为书，短片俗称

为段儿，微型篇，称为帽儿。

段儿只唱无白，一韵到底。而帽儿则多为小笑话、寓言等

编成的微型作品，少者几句，长者几十句。

中、长篇书韵、散相间。中篇多为相口，词曲要固定，长

篇多为水口，词曲不固定，内容也可长短伸缩，较中篇更为曲

折庞大。演唱这一类书目，演员只记道子。书的韵散不限，辙

韵自由。

散文就是道白部分为通俗的白话文，除散白外，另有韵

白，为上韵的道白，滚口，贯口白等，晕、散户为过渡，又互

为补充。

韵文就是唱词句式种类较多，较自由。

三、乐亭大鼓的演唱形式

清代同光朝的乐亭大鼓，恰逢天时地利，乐亭大鼓像潮水

般发展，如风驰般散布，人才济济如雨后春笋，新腔异调似百

花花怒放。

九腔十八调的创立，标志着乐亭大鼓的发展进入了完善

性的历史阶段。九腔当中既有来自民间的曲调，也有其他曲种

剧种的借鉴，更有历代艺人形成的独特的演唱风格，可以说是

非常宝贵的文化遗产。十八调就是乐亭大鼓演唱所采用的十八

个曲牌，这十八调主要是依据书中人物的身份以及故事情节而

定。比如：故事开头的叙述部分，一般采用四大口或四平调，

曲调舒缓平稳；反映书中人物的悲伤心情则采用小悲牌子或大

悲调，妾口则适用于年轻女子或小媳妇。

四、乐亭大鼓的演出道具
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乐亭大鼓是在乐亭调的基础上发展而来的。最初演唱时

是用一种软木板击打节奏，后来，乐亭城关有位“弦子李”，

用三弦配奏，韵调悦耳动听，受到很多人喜欢。再后来，由于

唱词日益繁荣，乐亭大鼓调式不断增加，在艺术表现上要求有

所突破，于是，演唱艺人们便大胆借鉴其他曲种，增加了鼓和

板，这时的板仍然是木板。直到1850年前后，乐亭大鼓艺人温

荣首先使用了铁板，铁板比木板声音清脆响亮，很快被人们所

接受，并称其为温铁板。从此，乐亭大鼓就以鼓、板、三弦伴

奏，一直沿用至今。

三弦伴奏在乐亭大鼓中的作用是举足轻重的。三弦在大鼓

演唱中起着辅助唱腔、烘托气氛、丰富情感、转换内容、调整

节奏等作用。概括讲就是“托腔保调”，具体可归纳为：起、

承、托、包、垫。

起，是演唱的前奏，起着引发情绪、定准板性、掌握速

度、识别音高的作用。

承，指唱腔之间的“小过门儿”，起承上启下、连接前后

的作用。

包，通过运用三弦弹奏技巧，对唱腔进行润色，使演唱者

的声音和乐器旋律更加优美动听。

托，就是烘托气氛，使伴奏与演唱默契，相得益彰。

垫，是垫补行腔之间的小停顿，使唱腔顺畅连贯，华丽多

彩，丰富生动。

虽然只是简简单单的三弦，弹奏起来却是变化莫测。三弦

所弹奏出的效果也是完全由演奏者运用不同的弹奏技巧来完成

的。三弦的具体弹奏技巧是搬、沾、揉、扣、滑。搬，就是左

手手指向外拨弦；沾，是用左手的食指按住所要演奏的音，用

另外一指轻打琴弦；揉，左手按弦，用腕部带动手指在指板上

摇动，发出吟唱的效果；扣，是右手的拇指拨子弦、食指弹中

弦，这样的演奏技法为扣；滑，是左手手指在指板上从一个音

符移到另一个音符的方法。总之，在演奏中要灵活运用这些技

法，使伴奏丰富多变。

在大鼓演唱过程中，一般只用板与弦配合，很少敲鼓。板

为两块，半月形，称为鸳鸯板。板在演唱过程中起控制速度的

作用，并能调动板式与唱腔的转换。男女演员握板的姿势略有

不同：女演员以三指握下板，食指伸直为轴，上板置于食指与

拇指之间，以拇指压板；而男演员则是用中指和无名指夹住下

板，用拇指和食指捏上板。演唱时，一手持板，一手持楗儿，

动作协调，姿势优美。

五、乐亭大鼓的传承与发展

20世纪初，乐亭大鼓已经传入京津等地，唱腔也发生了

明显变化，而在冀东地区还是保留着乐亭腔。外地人多有来乐

亭学习，也被称之为正口。靳文然也拜在齐祯门下学习过。民

国初期，乐亭大鼓又开始了新的纪元。由滦南艺人戚永武在原

乐亭大鼓的基础上做了发展性改革，后又经过靳文然进一步提

高，至40年代出一种新的唱腔，已初具规模。建国后，新腔得

到了更快的发展，并且很快向乐亭流入。新的唱腔，且易于上

口，它旋律性较强受到了行内外的广泛欢迎。至20世纪50年代

中期，乐亭大鼓出现了同根异株、同枝异朵的两路唱腔体系，

同芳并艳。

按清门辈份来说，韩香圃是温铁板儿大弟子齐祯的门徒。

20世纪初，韩香圃到处听书，自学自唱。几经周折，拜“温铁

板儿”的亲传弟子齐祯为师。那一年，韩香圃年已27岁。当

时，乐亭大鼓唱腔滥觞、曲调冗杂，没有一个标准的曲牌格

式。聪明好学的韩香圃认真分析研究各流派的唱腔曲调，博采

众长，将当时流行的唱腔系统地规范成“九腔十八调、七十二

哼哼”，使乐亭大鼓形成了固定的唱腔、模式，使这一民间艺

术日臻完善。韩香圃成为乐亭大鼓承上启下的集大成者，为乐

亭大鼓的革新发展奠定了坚实的基础。各种板腔的命名四大

口、八大句、四平、二六、流水板、蚂蚱蹬腿等等，他本人的

特点，嗓音相当的宽厚、宏亮，音域却非常的宽，行腔又是那

样的轻松，所以在他几十年的艺术生涯里边广收了门徒。

20世纪中叶，乐亭大鼓的舞台上活跃着一位名叫靳文然的

著名艺术家。靳文然出生在现滦南县靳营村。靳文然先后拜师

丁韵清、戚永武，二十岁时就在滦南唱红了。为了继承和光大

乐亭大鼓这一民间艺术，他到乐亭来寻根，希望得到前辈艺人

们的指点。最终，靳文然凭借着前辈的扶植和自己的努力，在

书坛上独树一帜、自成一派，成为誉满全国的乐亭大鼓演唱艺

术家。

乐亭大鼓著名艺人韩香圃的儿媳王立岩，生前竭力为乐

亭大鼓的传承和发展日夜奔波和操劳。她不但教授了众多的

学员、传播了民间艺术，还口授心传的教会了自己的孙子唱大

鼓。京韵大鼓名家骆玉笙兼收并蓄，留下了“乐亭大鼓艺苑奇

葩”的墨宝；新近出版的专著《乐亭大鼓》全面系统的介绍了

乐亭大鼓，受到专家学者的广泛赞誉，被称为一部教科书式的

著作。

结束语

乐亭大鼓这一源于民间、兴于民间、口口相传的民间艺

术，述说着悠久的岁月，放射着人文的光辉，如汩汩滦河蜿

蜒不绝，如滔滔渤海亘古不息。在“百花齐放、百家争鸣”，

“古为今用、推陈出新”的文化氛围中，我们相信：随着全国

非物质类文化遗产保护工程的顺利开展，乐亭大鼓必将焕发出

生机和活力，在中国民族民间文化的百花园中绽放异彩！
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