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从女性视角看豫剧《南水迢迢》的史诗表达
明巧玲

（河南省文化艺术研究院，河南  郑州　450000）

[摘　要]2020年度国家艺术资金资助项目·豫剧《南水迢迢》，是一部以南水北调移民搬迁为主题的现实主义题材作品。它

以近五十年跨度的史诗鸿篇，全景式、史诗般描绘了河南淅川人民长达半个世纪为南水北调所做的奉献与牺牲，深度聚焦深处苦

难中那群人的豁达、热烈、悲壮以及昂扬！
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《南水迢迢》的女主人公张秀芳是千千万万淅川移民的

缩影，她见证了半个世纪南水北调的整个过程。三十多岁时，

她和父老乡亲们投身大坝修建。为响应国家号召，她支持17岁

的儿子齐玉柱报名到青海支边，临别时牵着儿子的手送了一程

又一程。丹江水库完工后，她和村里的乡亲们由大坝建设者变

成了移民，在乱石窝里垦荒造田，重建家园。在此期间，丈夫

齐连生在一次事故中不幸牺牲，张秀芳化悲痛为力量积极投入

劳动中......彼时，支边青海的青年不断有人逃回，反馈的信

息让她惶恐不安，也让淅川县委沉重焦虑，他们勇于担当，为

民请命。一份紧急报告飞向南阳地委、飞向中南局、飞向中南

海，支边青年受命全部撤回原籍。说是原籍，却再也找不到熟

悉的家园。母子相见，泪洒江天……转瞬四十年，经过乡亲们

的艰苦奋斗，昔日乱石岗，已变成米粮川。然而，一场新的移

民又开始了，乡亲们陷入新的纠结和痛苦，已经担任村支书的

齐玉柱被推倒了风口浪尖上。关键时刻，张秀芳的大义之举感

动了父老乡亲。在她的感召下和政府的努力下，齐官桥村再次

搬迁，离开了他们魂牵梦绕故土，踏上重建家园新征程。在严

峻现实与浪漫情怀的不同情调交融中，该剧诉说着历史宏阔和

人生的沧桑，以冷峻的眼光和悲悯的情怀讴歌了库区移民舍小

家、为大家、爱国家的崇高精神（亦被称为大义担当、大爱报

国的“南水北调精神”）。

提到南水北调工程，大家都以为是近几年的事，其实不

然。早在上世纪50年代前期，中国北方虽不像现在这样缺水

到了焦渴的地步，但面对日益干旱的局面，忧心忡忡的共和国

的第一代领导人就把目光盯向了丹江、汉水。因为从这里调

水救济北方，是一个最为可行的选择。同时，汉江由于流程

短、水量丰、落差大、河床窄，致使下游江汉平原水患不断。

在1822到1949的128年间，有65年汉江堤溃决，故有“三年两

溃，十年九淹”之说。1935年使柴湖变为沼泽的那场大水，共

使汉江两岸10多个县市成为汪洋，淹没耕地670万亩，370多万

人流离失所，8万多人命丧水中。史书记载：“汉江水涨，堤

防悉沉于渊。飘风刮雨，长波巨浪，烟火渐绝，哀号相闻。沉

溺死者，动以千数，水面浮尸，累累不绝。”灾民因此“沿村

乞讨，鬻儿卖女，屡见不鲜”。正是为了减少下游的水灾，同

时调水支援北方并兼顾发电，中国领导人和水利部门决定在丹

江、汉江交汇处修建丹江口水库大坝。就丹江口水库的修建目

的来说，淅川基本是受淹而不受益。即便如此，淅川人民还是

无偿出动数万民工战斗在大坝建设第一线，为丹江口水利枢纽

工程和陶岔渠首等引丹工程的建设做出了不可磨灭的巨大贡

献。早在上世纪50年代，整个淅川就已经先后移民20多万人，

后来随着南水北调水位提高，又再次移民16.5万人，先后动迁

了近40万人。显而易见，淅川是水利移民第一县。

戏曲艺术，就像一条奔腾不息的河流，随着时代的变迁

与人们审美需求的变化，不断革新自己，反映新生活，表现新

内容，并为此而吸收、融化新的艺术表现手段，丰富、完善自

己的艺术形式，在更替中发展，这是一条戏曲艺术演进的客观

规律，是不以人们的意志为转移的。继承传统与借鉴吸收，是

对戏曲艺术不断推陈出新的总体要求，也是对戏曲这个综合艺

术的各个组成部分不断进行新的综合。《南水迢迢》以冷峻的

眼光和悲悯的情怀，客观而又立体式的直面那段波澜壮阔的历

史；直面那些从苦难的长河中跋涉而来的民众；直面他们所铸

造的物质财富和精神对于我们中华民族的今天和未来的所产生

的深远影响，中华民族由此而蜕变的伟大，伟大的中华民族！

这是一首大写的深沉而又宏大的悲壮史诗，这是一幅大写的壮

丽而又宏阔的历史画卷，这是一曲大写的苦难而又昂扬的奋进

组歌，这是一条长远而又不竭的精神大河。

一般来说，演员，特别是领衔主演的表演，好坏往往决

定着一出剧目演出的成功与否，因此，演员必须通过用心的表

演，以自己的舞台魅力去吸引观众、征服观众、使演出获得成

功。而演员的所谓舞台魅力无非来源于积累，生活积累、知识

积累、经验积累缺一不可。剧中女一号张秀芳，由豫剧名家、

国家一级演员魏俊英饰演，这个角色非常有挑战性，从前半场

的38岁到后半场的86岁，时间跨度长、年龄跨度大、表演难度

大。不得不说，张秀芳这个角色对演员有着很大的挑战。挑战

首先在于演员对南水北调题材的陌生，表现整体缺乏经验依

据，其次是要从前半场的38岁演到后半场的86岁，近50年的时

间跨度，给一个演员带来了塑造人物的巨大困难。多数演员在

把握跨度如此之大的人物时，难免会顾此失彼，而魏俊英兼而
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得之，实现了作为一个成熟表演艺术家的更大突破。

典型人物与典型环境是互相生发的，互相成就的。剧本

赋予的张秀芳出生于上世纪二十年代，经历过战火连天的岁

月，经历过食不果腹的时光，见证过新中国的成立，见证过老

百姓的日子一天天好起来。首先，这是一个乐观积极的人，有

过这些经历的人，会保有对生命的极大尊重，因为他们见到过

死，所以更懂得生。她是一个幕后的女人和母亲。她是村支书

齐连生的妻子，丹江水库修筑时期，担任妇女班班长。丈夫死

后，儿子子承父业，再次担任村支书，她乐于做好幕后的那个

女人，全心全力、无怨无悔地支持丈夫、儿子的工作。她是热

情能干的，她是有格局有担当的普通人，她是坚韧坚强的，也

是一个好母亲、好妻子、好的妇女班长。这是一个用情至深的

女人。女人毕竟是女人，她也有一般女人所该有的柔情。首先

故土之情，她本人经历过两次搬迁，一次是后退三十里到乱石

坡重建家园，当看着亲手建设的刘官桥的家，逐渐没入水中，

那种钻心之痛可想而 知。第二，舐犊之情。当儿子齐玉柱提

出要去青海支边的时候，她第一想法就是拒绝，并且想办法制

止，并最终通过县委书记将淅川前去支边的青年召回原籍，她

做的仅仅是一个母亲该做的事。第三夫妻情深，当七死数伤的

事故给她的丈夫造成巨大心理压力，乃至几将被压垮之际，她

本能要帮助丈夫站起来，她怕这个家的顶梁柱塌了。四十多岁

时失去了自己的丈夫，往后的岁月，她每天都会借着捡柴火的

名义到山上，与长眠于此的丈夫交流谈话。那是隐埋于心底的

最真挚的爱，不以时间的推移为止更改，也不以一人的离去为

之变迁。她的不凡人生经历和秉性，让她成了家里乃至村里的

精神支柱，当家里面临大的危难之时，她总会有出人意料的行

为举动，给人以精神上的极大鼓励。

在戏剧表演中，“赋形”是首要的。而“赋形”的要义，

应在于一个“真”字。张秀芳的饰演者魏俊英用了很长一段时

间，反复阅读剧本，写出人物自传，梳理人物生活轨迹线、人

物心理线，并设定人物外形动作特征，她查阅了很多南水北调

的文字资料。真实的体验与真实的感受，是演员进行舞台创作

的基本前提，否则，概念化地理解人物，想当然地塑造角色，

势必导致人物“走形”，而人物形象真实感的缺失，势必导

致观众审美心理的抵触，甚至厌倦。为了更真实更直接地感受

南水北调工程之巨大、迁出的移民之多、前后修建水库时间之

长，感受修建水库的艰巨任务，她还专程到南阳丹江水库和淅

川实地体验丹江水利工程的伟大，并请当地有关领导给她讲述

了移民过程中很多感人的故事。她以成熟艺术的敏锐感，对生

活素材进行加工，正确地进行体验，也就是去伪存真的过程。

进入到具体创造的过程，她所凭借的主要是她的生活素材，因

为演员是凭借身体，自己的感觉，自己的情感，自己的思想，

生活在角色之中，即通过体验去体现角色的。可以说，魏俊英

对这种地域文化的领悟是深入内心的，这种地域文化的修养使

得她在表演中间能够做到内外结合，也能很自然地达到雅俗共

赏的效果。

艺术创作的主、客体要在同一个基点上——真实的体验、

真切的感受，才能最终达到“返璞归真”的境地。青年导演张

俊杰是河南戏曲界的后起之秀，近年来佳作频出，成绩斐然。

它为《南水迢迢》的创排，投入了极大的精力和心血也为全

剧营造了史诗般的品格，对每个人物的性格基调都有着明晰深

厚的阐释。追求刺激是人们的普遍心理。写戏是写人，要写人

物与人物的矛盾冲突和人物的自身冲突。“没有冲突就没有戏

剧”。不是所有的矛盾都能入戏，戏剧冲突必须是具体的、个

别的、独特的、引人入胜的，人物所处环境、人物的经历、人

物的性格、遭遇、命运也应该是独特的。在导演的启发下，魏

俊英演绎的张秀芳从三十多岁到八十多岁，游刃有余，从容不

迫，本色自然，既是生活化的，又不离舞台艺术的规范。她的

表演做到了内外结合，体验和表现的紧密结合。中国的画论讲

“外师造化，中得心源”，魏俊英对社会生活有着丰富的体

验，对大自然（造化）的奥妙有很深的领悟，这些都融于她的

表演之中。她在剧中的演唱，时而高亢激越，如山泉瀑布，时

而低回婉转，如淙淙溪水，时而冷艳哀绝，似杜鹃啼血，最终

以横空排浪，大江滔滔的豪情壮志完成了人物的升华，展现了

艺术家深厚的艺术功底和极强的塑造人物的能力。整个团队有

着“一棵菜”的精神，所有演员对人物的诠释拿捏均到位，也

展示了院团的整齐阵容，显示了高水准的舞台修为。

著名编剧陈涌泉在编写（南水迢迢）此剧时的题记上写

到：迢迢者、时间久也、道路遥也、水流长也、过程艰也、情

感深也、境界高也，歌颂了库区移民“舍小家、为大家、爱国

家”的崇高精神，也是大义担当，大爱报国的南水北调精神。

这种精神也是中华民族精神的核心组成部分，今天来讲述六十

多年来的移民史和南水北调的过往，是为了给当下以新知和力

量，记录曾经的现实，是为了实现我们今天共同的梦想。

豫剧《南水迢迢》是一出具有鲜明时代烙印、时代苦难、

时代变迁、时代精神、时代沧桑的史诗品格的正剧：粗粝、厚

重、奋进、悲壮。这既是主创情感和思想的表达核心点，又是

全剧风格和样式的鲜明追求，从而折射出中华民族敢于面对困

境乃至厄运的铮铮铁骨和非凡的韧性特质。
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