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浅析林风眠晚期绘画风格的多样性
彭泽林
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[摘　要]林风眠的艺术创作之路不仅是具有开拓性的，也是具有鲜活表现力的。一般来说，艺术家的创作到了晚年会形成

比较固定的表现手法，因表现题材的不同而不同，但大多面目一致，甚至一些极为出名的画家也不例外。然而晚年的林风眠彩墨

画，呈现出异彩纷呈的局面，这些彩墨画作品，或是华美、绚烂与狂野形成了激烈的碰撞，或是以墨为骨、以中西方的颜色设

色，或是水墨为主形成柔美的意境，等等。其中山水作品与他的花鸟画、人物画、静物画作品既有相同之处，也有不同之处，共

同构成了林风眠晚期绘画作品蔚为大观的场景。分析原因，应该是源于林风眠早期的实践与探索，以及对艺术表现来源多样性、

熟练性的实践。
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一、与其他题材绘画的同与异

对于林风眠绘画艺术的认识，已经有了部分学者和艺术家

的概括。如吴冠中在《林风眠全集》序言中所总结的，林风眠

的作品大致可以归纳为几方面的特色：（一）块面与线弦的二

重唱，（二）方、圆的饱满与几何的秩序，（三）黑白的悲凉

与彩色的哀艳，（四）童心与任性，（五）风格形成的轨迹。

吴冠中对林风眠艺术特色的归纳是林风眠整个艺术人生作品的

特色，自然也适用于晚年创作的彩墨山水画。郎绍君先生也

曾对林风眠50-70年代的绘画特别是他的形式创造作了概括总

结，即“方纸布阵”“彩色的诗”和“心灵的造型表现”；其

实，这些特点也保留在了他晚年绘画中。对于林风眠晚年的绘

画艺术郎绍君先生也有概括：“晚年林风眠的艺术，突出了表

现性即个人化的内在性、情感性，风格画法趋于粗放、强悍、

强烈，不和谐因素大大增加，在基本倾向上接近表现主义艺

术，不妨称之为‘林风眠式表现主义’。”这些概括适用于对

林风眠所有题材。但是，它们之间也有不同之处，大致表现在

以下几个方面：

在林风眠的人物画中，基本采取了西方式的构图与造型

观念，图式的特征比较强烈，与中国传统的人物画彻底拉开

了距离。他的人物画有的直接借鉴自意大利画家莫迪里阿尼

（1884-1920），尤其是造型和线条。其静物画也多有借鉴自

外国画家如塞尚。林风眠有较多的创新和着力之处，其线条的

来源和造型与传统的距离也颇大。李可染曾描述：“他天天画

画……有一天他用很流利的线条画马，马画得很快，一天从早

到晚画九十来张。”林风眠通过这样的方式强化自己的训练，

线条也更为爽利、流畅。使得林风眠在专一题材上进入了自由

王国的境界，如鹭、仕女等题材。但是，对于林风眠的彩墨山

水画而言，因他对杭州等南方山水风景的入画选择与传统图式

不自觉间找到了一种契合之处，加上使用传统的宣纸、毛笔，

以及一些东方的元素符号，使得林风眠的彩墨山水画成了他最

具中国特色、最具东方韵味的艺术创造。

二、华美、绚烂与狂野的碰撞

在林风眠彩墨山水画中，有一种类型的作品，画面重彩，

于宣纸上呈现出布面油画的效果，色彩绚烂，而又充满了狂野

气息，形成了喷薄迸发的效果。其中颇具典型性的是一幅《黄

山》作品。

该作品林风眠命其名曰黄山，其实与黄山的形象基本是

不相同的。历史上有很多画黄山的名家，其中比较出名的是石

涛、弘仁、梅清，分别被认为是传黄山之神、骨、影。又如20

世纪的著名画家黄宾虹、张大千、傅抱石、刘海粟、陆俨少等

都亲临黄山；林风眠亦曾到过黄山，时间是1959年。在该幅

《黄山》作品中，林风眠所表现的完全是意象黄山，山峰林

立，孤松挺拔。大多用黑色粗犷的线条勾勒山峰的轮廓，然后

设以青、蓝、赭、红、土黄、黄绿等；整个黄山图的四边是暗

红色，背景基调是原始、粗狂的。

这样的黄山显然不是真实的黄山，也与林风眠早年写生

的黄山草图不一致。早年的黄山写生十分细致，完全是对景

的真实写照。但他在黄山图的创作中，却基本抛弃了黄山的物

象。正如他所说的：“我很少对着自然进行创作，只有在我的

学习中，收集资料中，对自然作真实描写，去研究自然，理解

自然。创作时，我是凭收集的材料，凭记忆和技术经验去作画

的……”虽然这句话是他在中年之后说的，但这种创作的方式

可以说一直贯穿于他的艺术生涯。尤其是到了香港和海外之

后，他几乎没有机会再见到黄山、亲身体验黄山，而后的创作

所依据的素材更多的就是早先的黄山记忆和在大陆各地生活时

的所观所游。

其实这样的作品还有很多，华美、狂野、粗犷、绚烂的作

品在林风眠的早期艺术创作中是不存在的，基本都出现在晚期
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作品中，且与人物画相一致。应是林风眠脱离了“文革”的压

制，内心情感的迸发。

三、油彩与墨骨的交融

最能够代表林风眠彩墨山水画特色，且得到广泛认可的

当是油彩与墨骨交融的山水画作品。这类作品在四十年代林风

眠就曾创作过，那时他刚从校长的位置上离开，退隐到嘉陵江

畔，持续进行创作。应该来说，晚年是林风眠山水画创作的极

盛时期，该时期的作品数量较大，油彩和墨骨交融的作品也有

很多。

此类作品几乎遍布林风眠晚期的彩墨山水画创作中。除

了基本的山石、树木、房屋等要素之外，设色也有不同，如

《春江》图中布满纯彩色的青蓝色调，与上一部分提到的红色

底子不同，完全是一幅冷色调。同时，被青蓝色调所包围的是

陂陀、林木、房屋，坡头施以流光似的黄绿色，极为鲜艳、浓

丽，就像是阴沉的天空乌云中透出了一丝光亮映射其上。

当然林风眠晚期的彩墨山水作品也并非完全是这种阴冷、

深沉的，同时还有很多非常明丽而柔和，充满了空气流动感的

画面，如《晨曦》等。这些作品是极具特色的，浓丽而不张

扬，对比强烈又不失和谐，充满东方山水绘画的元素特征而又

赋予西方油画式的设色。在东西、古今之间的自由出入，已然

达到了林风眠所设想的调和中西艺术的目的。

四、重视线条与水墨晕章

除了设色的作品之外，晚年的林风眠在山水画创作中还有

一种几乎不设色的水墨晕章。就像音乐被称为乐章、文字被称

为文章一样，用水墨晕染的画面，我们可以称之为晕章。林风

眠的这类作品轻柔、雅淡，带有南方山水绘画婉约、秀丽的气

质，又具有傍晚的宁静与孤寂。这样的作品既有冬日雪过的安

静，也有夏日雨后的溟濛；既有与芦苇、鹭鸶共同表现的湖光

月色，也有渔船江堤的静谧。

在这些作品中，具有浓厚的水墨韵味。其中，最具有特色

的当属表现湖泊芦苇飞鹜的图景。在这样的作品中，差不多采

用的是元代山水画家倪瓒简洁的一江两岸式构图。大面积的黑

白灰对比，艺术特色鲜明。这样的作品暗合传统的山水图式，

又具创造性的发挥；芦苇以水墨线条的方式表现，与中国传统

兰竹描写方式有相似之处。此外，还有大量的芦苇、水泊的表

现作品，图式与之类似，而或略有变化。

而另一幅作品《晨语》更是水墨韵味十足，同时又很注重

线条的质量感表现。在这幅作品中，已经完全近乎当代的水墨

创作了，可以说是中国现当代水墨绘画的先行者，是极具有特

色的代表作品。同样，画面几乎全都晕染，而留下了较少的空

白作为光带，其中最亮的是远景与中景结合处的水域，这种强

烈的对比非但不会造成画面的不和谐，反而形成了虚幻、缥缈

的空间效果。江岸边停泊的打渔船桅杆直立，与山坡的横向分

布、水墨的横向晕染形成横竖的对比，而这几跟线条的绘制也

凝重又不失灵动，具有很强的艺术性。这些水墨作品轻柔、变

化丰富，整个画面就是一曲水墨的乐章，是林风眠作品中的重

要组成部分。

结论

综上所述，林风眠晚期山水画具有多样性特征。这些以

彩墨为主的山水画作品，既呈现出华美、绚烂与狂野的碰撞，

也有油彩与墨骨的交融，还有重视线条与水墨晕章的表现；等

等。林风眠晚期彩墨山水画是多样的，这种多样性特征是其艺

术人生前期准备在晚年的集体呈现。这种呈现是有原因的，概

括来说：一、林风眠的多种图式是他在长期的探索中所积累起

来的，比如东方元素符号的房屋、花鸟创作中的水鹜、人物画

中的仕女，等等；艺术创造有图式连续的惯性，要林风眠完全

放下另起炉灶是不可能的；二，林风眠在五六十年代所创造的

绘画图式获得了人们的认可，许多收藏家也非常喜爱这样图式

的艺术作品，在林风眠几乎是净身到达海外、定居香港而缺乏

收入来源的情况下，延续以往的、较具有市场的图式作品是不

可避免的选择；三、到了晚年，林风眠已经失去了先前深入自

然汲取养分的体力和精力，又失去了江南文化的滋养，其所创

造必然根据先前几十年的积累。但也恰是因为这样的原因，林

风眠在个人激情得到充分释放的情况下，也将先前的语言进一

步融合深化，出现了晚期多样化的彩墨山水画创作。
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