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对中国民族歌剧发展的回顾及思考
廖利军

湖南省郴州市歌舞剧团

[摘　要]我国的民族歌剧早在20世纪四十年代开始兴起，一直到新世纪这六十余年的发展历程中，中国民族歌剧伴随着中国

音乐、民族声乐乃至社会大环境的发展而产生了巨大的变化。因此本文对中国民族歌剧的发展史进行了回顾和整理，并且进行了

深度的思考，为进一步加强中国民族歌剧创作、让歌剧走入更多人的视野提出了一定的参考性意见。
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歌剧是一种综合性非常浓厚的艺术表现形式，歌剧是音乐

艺术、语言艺术、形体艺术、戏剧和表演艺术的融合。在西方

文化中，歌剧属于一种音乐戏剧的体现方式，而歌剧在我国的

历史也非常久远且辉煌，尤其是宋代时期，城市以及文化艺术

的快速发展让我国的曲艺、歌舞、器乐方面发展的粉尘繁荣，

而随着表演艺术和对白艺术的不断发展，以此基础形成了南戏

以及杂剧，在元代得到了广泛传播。而随着明清两代诸如四大

声腔、徽班进京的发展和带动，我国的戏曲也在这个时期出现

了空前繁荣的景象，尤其是清末民初时期，戏曲曲艺更是成了

我国的代表艺术之一。而20世纪初期随着西方演唱形式和外国

歌剧的引入，很多音乐家开始以此为基础进行创作，例如清唱

剧《长恨歌》等等，而在不断完善之后，具有我国民族特色的

歌剧也开始逐渐成型。

1、中国民族歌剧发展的阶段

1.1第一阶段

我国民族歌剧发展第一阶段时间包括了1949年之前和解

放初期，中国民族歌剧发展初期的阶段，该阶段以经典歌剧

《白毛女》为代表的，诞生了诸如《小二黑结婚》《王贵与李

香香》《刘胡兰》等为主，该阶段诞生的民族歌剧内容主要以

表现力非常强烈的人民矛盾为主，具有很强烈的政治色彩以及

时代的特色，充分表现了我国人民在中国共产党领导下的新生

活以及解放前旧中国的人民矛盾问题，例如战争时期英雄人物

的故事、新旧社会的变化等等，都是这个年代中国民族歌剧的

叙事主题。像是《白毛女》就表述了旧社会把人变成鬼、新社

会把鬼变成人的重要思想以及人民的阶级矛盾。而在这些歌剧

的音乐创作上基本都是以我国的民族音乐作为基础，有着浓厚

的中国味道，像是对某一地区具有特色的民歌或者戏曲音乐的

改变、加工等等，都成了展现中国民族歌剧色彩的重要方式。

例如《白毛女》中利用了主角的性格来编写曲子，让剧中的人

物展现出了鲜明的形象，利用民歌《小白菜》来代表喜儿，不

仅能够凸显出角色凄惨悲凉的身世，还能够让人对角色加深印

象，而该主题也随着剧情的发展产生了变化。而且剧中的其他

人物也会有相应的主题曲，人物在戏剧中产生的矛盾冲突在音

乐的渲染下显得非常突出，从而凸显出了作品的思想和内涵。

初期的歌剧唱段基本利用了民族声乐的发音体系，甚至很多唱

段和音乐来源于对戏曲的改编和加工，很多戏剧剧情内容也会

利用戏曲音乐来展现剧中的冲突。总的来说，该阶段所诞生的

民族歌剧给我个民族歌剧事业的发展奠定了基础，也贡献出了

无数优秀的作品。

1.2第二阶段

第二阶段主要是文化大革命之前的时期，像是《洪湖赤卫

队》《江姐》《草原之歌》等等都是这个年代的代表作。这一

阶段的内容和题材几乎没有任何变化，基本都是以革命时期的

阶级斗争和战争题材为主，更加突出了中国共产党和解放军在

各个历史时期与敌人英勇作战的壮丽篇章，而故事叙事方式在

保留浓厚民族风格的同时还从歌剧的角度深度研究了戏剧音乐

的展开方法，并且利用了国外歌剧的创作手法，因此这一阶段

的歌剧更加成熟，也更具感染力。例如在独唱方面，涌现出了

诸如《我为共产主义把青春贡献》《看天下劳苦大众都解放》

等一大批大型的咏叹调。而在第二阶段，叙述和抒情的内容变

得更多，并且能够有效融合在一起，进而凸显出了剧情的冲击

力也吸引力，为体现歌剧的思想内涵发挥了巨大的作用。该阶

段的民族歌剧也突破了传统民间唱法和戏曲形式的影响，让合

唱、伴唱、对唱、重唱等演唱形式融入其中，进一步展现出了

歌剧所应当具备的表现形式，非常具有演出价值和意义。而且

这个阶段歌剧的器乐也得到了进一步发展，乐器对于塑造人

物、渲染气氛、推动剧情起到了非常重要的作用。总的来说，

这一阶段我国民族歌剧和国外歌剧进行了充分的融合，让歌剧

真正展现在观众面前的同时，也能够让歌剧讲述好属于中国民

族的故事。

1.3第三阶段

第三阶段主要以文革以及改革开放之后的作品，诸如《星

光啊星光》《情人》《党的女儿》等等。相比于前两个阶段来

说，这一阶段的创作题材非常广泛，不光是红色题材，还包含

了民族题材、历史题材、当代题材以及地区性较强的提出，虽

然音乐表达依然以民族为主，但并不是以某个地区的民间音乐

为主旋律，而是会根据不同的内容和地域展现出了更加丰富的

音乐表达形式。同时这一阶段的演出形式也更加完整，像是咏

叹调、宣叙唱、合唱以及器乐等部分都已经特别成熟和完整，

尤其是歌剧的布局、戏剧安排也和之前有着极大的进步，同时

也根据时代的变化进行了创新，甚至突破了外国歌剧的束缚，

形成了具有中国特色的表现方式。例如新时代的中国民族歌剧



·564·

理论研究

《陈家大屋》，不仅继承了传统歌剧的有点，还将具有地域特

色的郴州民间音乐融入了表演当中，加上更加现代化的舞美和

灯光设计，以及更加震撼的现场乐团伴奏，从人民的视角展现

了朱德、陈毅领导的“湘南起义”，同时利用郴州兴中街陈家

大屋一家三代面对土地革命运动态度转变的故事，歌颂老一辈

无产阶级革命家在汹涌的革命洪流中带领群众奋勇抗争、不屈

不挠的献身精神。新时代必然是中国民族歌剧发展速度最快的

时代，也必然是融合程度最高的时代，新时代的整个民族歌剧

在保留了民族和地域特色的同时，还利用美声唱法推动了合唱

和重唱的发展，让中国民族歌剧能够走出国门、走向世界。而

且新时代的歌剧题材更加丰富，表达方式更加多元化，甚至部

分歌剧还和现代潮流想融合，让歌剧的受众变得更加广阔，培

养出了一大批新时代的歌剧爱好者。

2、对现代中国民族歌剧发展的思考

2.1对于阶段性的思考

本文所论述的三个阶段主要以每个阶段的表演风格相关，

和歌剧本身的质量是没有任何关系的。例如我国民族歌剧的开

山之作《白毛女》的起点非常高，本身就非常的成熟，因此几

乎是无法超越的经典。而在音乐戏剧中，我国具有非常繁荣

的曲艺和戏曲基础，这些表演艺术在给中国民族歌剧添加了大

量民族元素的同时，也的确在某一时期限制住了歌剧的发展形

式，这也是歌剧发展和完善过程中必须要重视的部分，像是

《白毛女》也是以陕北秧歌这类民间曲艺艺术融合外国歌剧而

形成的形式。部分人认为中国民族歌剧必须要以中国戏剧、曲

艺等民间音乐和表演艺术形式为核心，融合国外的歌剧形式而

发展，这种说法依然是有失偏颇的。因此在现代中国民族歌剧

的发展过程中，下一阶段的歌剧是要按照传统单一化的形式而

发展，还是按照多元化融合的形式而进步，都是在未来发展过

程中需要考虑和研究的问题。比如随着信息化时代的发展，

现代年轻人对歌剧的了解和兴趣相对不足，因此歌剧的发展形

式又陷入了一个瓶颈，让歌剧中融入潮流的内容成了现代歌剧

发展需要研究的重要话题，潮流元素是否让歌剧失去了本身的

艺术严肃性也是很多研究人员重视的问题。当然像是《陈家大

屋》这种以多元化融合为核心的新形势的歌剧的确获得了一定

的成效，因此这也是在未来中国民族歌剧改革过程中需要着重

研究的方面。

2.2对民族歌剧和民族声乐关系的思考

在民族歌剧中存在有大量的民族声乐元素，为我国民族歌

剧的发展起到了推动下的作用。像是第一阶段的歌剧唱腔基本

以某地区的民间音乐作为背景像是著名演唱者王昆和郭兰英等

前辈基本都只有过演唱戏曲和民歌的经验。不过民歌和戏曲中

的演唱元素能够让这些经验丰富的表演艺术家们准确表现歌剧

中丰富的情感，毕竟我国的民族声乐本身就非常庞大，包括了

各个地区的民歌、曲艺、说唱艺术等等，而且皆富有着中华民

族的深切感情。演唱戏曲演唱中非常讲究针对气息、语言、装

饰音、声腔的应用，而且还追求风韵和感情，尤其是戏曲当中

的声情并茂、以情带声、字正腔圆等优势，也成了初期民族歌

剧思想和音乐表现的最好方式，而且也成功开辟了中华民族声

乐发展的重要道路。同时中国民族的唱法对于不同地区、民族

和风格都具有很强的包容性，而且也对美声这样审美取向不一

样的唱法表示了认同。毕竟民族歌剧的核心就是利用歌剧来表

达一个民族的思想感情和内涵，因此属于民族的演唱方式也应

当是民族歌剧的主流。不过随着时代的发展，美声唱法成了现

代民族歌剧的主要表演方式，而且我国的民族唱法也吸收了美

声的优势，从而打造了中西结合的道路。像是《陈家大屋》中

就利用了传统歌剧唱法和郴州传统音乐相结合的方式，而且还

加入了大量的创新元素，让歌剧的表现力得到了显著提升。

2.3对中国民族歌剧未来发展的思考

随着新时代的到来，中国民族歌剧也需要得到进一步发

展，才能培养更多的观众，让我国的歌剧事业更好地传承下

去，因此相关人员也需要对中国民族歌剧的未来发展做出一定

的思考。首先是对形式的思考，中国民族歌剧唱腔分配不平衡

是长久以来最显著的问题，像是独唱与合唱、重唱数量的失

衡、男女唱腔比例的失衡等等，都受到了传统戏曲艺术的影

响。虽然现在这些问题都得到了解决，但表演方式相对来说更

加西式，因此在学习外国歌剧时，我们还要融入民族元素，才

能更好地展现中国人内心的精神。其次则是器乐，中国戏曲非

常重视器乐的应用，因此在为了的歌剧发展中，器乐的丰富和

优化必将能够让歌剧更加具有感情。最后是唱法，民族和美声

唱法其实并不冲突，这一点《陈家大屋》中也有所展现，而且

相对成功，因此如何根据歌剧内容特点协调唱法的融合，是未

来歌剧发展道路的重点方向。

3、结语

总的来说，随着时代的变迁，我国歌剧得到了翻天覆地的

变化，为了促进我国歌剧的进一步发展，我们应当在吸收国外

先进经验的同时，充分融入民族元素，让属于中华民族的歌剧

在世界歌剧舞台上大放光芒。
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