
·2723·

理论研究

瞿维在东北鲁艺时期的音乐活动
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[摘　要]瞿维是我国历史上有名的音乐学家，创作了一大批脍炙人口的音乐作品，音乐作品类型多样，题材丰富，技巧娴

熟，创新性强。但在我国目前的音乐研究中，对瞿维的研究著作并不多。本文以瞿维在东北鲁艺时期的音乐活动为研究的对象，

介绍了瞿维在东北鲁艺时期的社会背景，阐述了瞿维在东北鲁艺时期的音乐活动，并分析了其当时的主要作品以及作品特征，以

期促进我国音乐的发展。
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瞿维（1917-2002），生于江苏常州，受家庭氛围的熏

陶，自小对音乐具有浓厚的兴趣，1933年初中毕业后，在上海

新华艺术专科学校师范系专业学习音乐课程。两年后毕业，在

校期间，他就开始积极参与地下党领导的抗日救亡运动。1935

年毕业后，他在担任音乐、美术教师和合唱伴奏之余，仍然积

极参与地下党的抗日救国运动。1936年，毕业后在上海光复中

学任教音乐老师，后又辗转到湖北、陕西等地任教。1938年11

月，他根据党的工作需要，来到中国电影制片厂合唱团担任钢

琴伴奏。就是在那时，他第一次见到了女钢琴家寄明，但那时

他们只是初见，还不认识。1940年，在延安鲁艺音乐任教，

次年，周恩来赠送鲁艺一架钢琴，当时规定只有三个人可以

演奏这台钢琴，其中就有瞿维和寄明。二人用这台钢琴表演很

多独奏和伴奏曲目，其中包括贝多芬、门德尔松等人的作品。

同年，两人就结婚了。在这一年，瞿维创作了《蒙古夜曲》，

大胆的猜测这部没有任何革命成分的作品，应该就是瞿维写给

他的新婚妻子寄明，音乐里可以很明显的听出爱情的因素，旋

律采用蒙古长调，转调运用很大胆但又不失纯粹。一如瞿维寄

明二人的性格，也如他们的爱情。1945年，与鲁艺师生一起转

战东北战场。建国后，瞿维留任北京。1955年9月至俄罗斯的

首都莫斯科留学。1959年7月留学结束后，任职于上海交响乐

团。

瞿维是我国一名著名的“革命音乐家”，在其音乐生涯

中，创作了很多具有影响力的作品，他初到哈尔滨就创作了享

誉全国的钢琴曲《花鼓》、参与创作的歌舞剧《白毛女》等，

在我国的音乐史上都具有里程碑式的意义，对我国的音乐发展

做出了重要的贡献。自1945年与鲁艺师生一起奔赴东北战场

后，在东北的三年左右的时间，瞿维受到东北地区抗战气氛的

影响，不仅从事教学工作，还产生了大量优秀的音乐作品，可

以说在东北鲁艺期间是瞿维音乐发展史上的重要阶段。

一、瞿维在东北鲁艺时期的社会背景

1942年，毛泽东在延安发起了整风运动，并于同年发表了

篇名为《在延安文艺座谈会上的讲话》，在该讲话中，毛泽东

深刻的指出，文艺是为人民大众服务的，而最广大的人民就是

人民大众，为了最广大的人民服务就必须站在无产阶级的立场

上。瞿维当时初入社会，正处于人生观、价值观树立的关键时

期，他聆听了毛泽东的讲话，并且深表赞同，在今后的音乐创

作，亲身力行的践行毛泽东讲话的精神，在东北鲁艺时期的音

乐创作作品中体现的尤其明显。

1945年8月9日，在日本投降的前夕，苏联军队进入东北，

并迅速占领了东北三省，当时，东北地区军事关系复杂，不仅

有国内的军队，而且还有苏联地区的军队。1945年8月17日，

解放军决定进军东北，抢占抗日胜利后的东北主权，但在解放

军与苏联会晤后不久，国民党抽调精锐部队抢占东北三省的主

权，当时，东北地区成为国共两党的必争之地，因此，东北地

区不仅解放军面临着背井离乡进行战斗、鼓舞士气的问题，而

且还面临着刚刚经历抗日战争的东北人民的民心所向问题。为

了争取群众的最大支持，共产党决定发挥文艺工作者的宣传鼓

动和团结群众的作用，配合战时方针政策，配合解放战争和土

地改革，以艺术的形式对民众开展宣传教育。鲁艺成为当时文

艺宣传的主要中坚力量。

二、瞿维在东北鲁艺时期的音乐活动

1945年，瞿维跟随鲁艺转战东北哈尔滨、佳木斯、牡丹江

等地区，足迹几乎踏遍了东北各个省份，在东北鲁艺时期，是

瞿维音乐创作的初期阶段，他广泛深入到人民群众当中去，受

到毛泽东《在延安文艺座谈会上的讲话》的影响，他秉承着艺

术来源于生活，音乐来源于人民群众的理念，创作并演出了各

个类型的作品，积累了大量的民间音乐素材，为他以后的音乐

之路专业化发展奠定了基础。

（一）1945年11月-1946年6月

1945年，东北的抗战活动进行的如火如荼，为了鼓舞抗战

的士气，凝聚民族力量，时任鲁艺音乐系研究科长的瞿维，与

鲁艺的师生一起，由延安辗转至东北战场，为东北人民助威。

因为交通原因，在前往东北的途中，瞿维滞留在张家口半年时

间，担任华北联合大学音乐工作团音乐队副队长，主要的工作

是演出《白毛女》。

（二）1946年6月-1946年11月

1946年6月，瞿维跟随鲁艺才到达东北的哈尔滨，在不断

演奏《白毛女》的过程中，瞿维的音乐思维受到启发，此时创

作了著名的钢琴曲《花鼓》。7月随延安鲁艺师生到达合江省

佳木斯市。

（三）1946年11月-1947年4月

在此期间，瞿维主要在东北佳木斯地区活动，他和马可

等人组成了土改工作团，发动当地的贫下中农积极同封建地主

和当地的恶霸做斗争。在此过程中，瞿维深入人民群众内部，

与贫下中农在一起，深深的感受到了他们翻身做主的意愿。因

此，在此时期，瞿维的音乐作品主要与人民群众有关，有《我

们是人民子弟兵》《人民子弟兵之歌》两部作品。

（四）1947年4月-1948年春

在该时期，瞿维主要在东北牡丹江地区活动，组成了牡丹

江文工团即东北鲁艺文工团一团，瞿维担任副团长，主要进行

一些政治性的文艺创作，在该时期，瞿维以镜泊湖水力发电厂

的工人为灵感，创作了深受工人喜爱的《发电工人歌》。

（五）1948年春-1949年6月

这一时期，瞿维回到哈尔滨进行音乐创作，他和吕骥等成
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立了东北音乐工作团，团长由吕骥担任，瞿维任副团长。东北

音乐工作团由唱队、乐队和少年班组成，唱队和乐队的主要工

作是在抗战胜利前夕慰劳部队，鼓舞士气，少年班主要是招收

农民子弟进行专业的培训，培养东北地区的音乐后备人才。在

此期间，瞿维创作了《对花》，并为吴晓邦的舞蹈《工人舞》

创作了音乐。

三、瞿维在东北鲁艺时期的音乐创作

（一）主要作品

从以上音乐活动可以看出，这一时期虽然是瞿维创作的

初期阶段，但瞿维的创作也比较高产的，类型种类比较多。其

中，比较著名的有：钢琴曲《花鼓》，歌曲《我们是人民子弟

兵》《人民子弟兵之歌》《发电工人歌》，这三首歌曲的词作

者都是晓星，四重奏《对花》，舞蹈音乐《工人舞》。在以上

作品中，以钢琴曲《花鼓》最为著名。

（二）《花鼓》作品分析

《花鼓》是瞿维音乐早期非常著名的具有民族风格的钢

琴作品，充满了胜利要到来的喜悦之情。瞿维模仿了《凤阳花

鼓》的主题，同时又采用了民歌《茉莉花》的曲调，将中国与

西方的音乐交织在一起，并加以变化，在音乐表现形式上具有

极大的突破和表现力，体现了浓郁的民族特色。《花鼓》最初

主要在东北地区传播，受到了东北人民的欢迎，解放后，经过

刘诗昆、孔祥东等的演出，传播到世界各地。

从主题上看，第一主题基本保留了安徽《凤阳花鼓》的原

样，《凤阳花鼓》的节奏鲜明，整个曲子整体上都是四句体乐

段结构，此外另有五小节模拟锣鼓点节奏的衬段。在曲调上，

运用宫音和徵音做迂回环绕式发展，衬段由急促欢快的五度跳

跃构成，《花鼓》仅在在第一乐句开始的旋律方向和节奏上进

行了改动，在衬段部分增加了一次重复，基本保留了《凤阳花

鼓》。

第二主题借鉴了民间歌曲《茉莉花》，但对《茉莉花》

曲调变动较大，在结构和骨干音调上保持一致外，前三句是对

第一主题的加花变奏，从第四句开始，突出徵调式，在结尾处

又以调式主音徵音的旋律，体现出和《茉莉花》之间的变奏关

系。

从调号上看，全曲可以分为“一个升号”和“三个降

号”，从速度上看，属于再现三部曲式，从结构上看，第一部

分就是第一主题，第二部分就是第二主题，第三部分是第一二

主题的交错，这种没有调性的再现三部曲式的布局，具有深刻

的创造性。

四、瞿维在东北鲁艺时期的音乐创作特征

（一）地域性

瞿维在东北鲁艺时期的音乐创作，类型多样，既有钢琴

曲，又有歌曲，还有四重奏、秧歌曲等，偏小型化，具有浓郁

的地域特色。如上文分析的《花鼓》的创作就是安徽歌舞和江

苏民歌的融合体现。

（二）民间性

瞿维在东北鲁艺时期的音乐创作，吸收了民间音乐的特

点，他研究了多地民间音乐的特色，并将这些民间音乐的特色

加以整合、变化，从而创作出一种全新的、独有的音乐，如上

文分析的《花鼓》就整合了安徽的民间歌舞《凤阳花鼓》和民

间乐歌《茉莉花》的曲调，但他并不是单纯的移植，二是在民

间音乐的基础上加以变化，从而体现出的是当时东北地区的民

间情况，成为东北地区一种全新的曲调。

（三）战斗性

瞿维在东北鲁艺时期，音乐的主要目的是鼓舞人心、凝聚

士气，为抗战的最后胜利配合政治工作，因此，这一时期的音

乐作品大多表现的是人民群众对共产党、对于生活的热爱，对

于打倒压迫和封建力量的颂扬，具有浓厚的战斗性。如《人民

子弟兵之歌》，讴歌了人民子弟兵的伟大力量，鼓舞人民站起

来，通过战斗，实现当家作主。

（四）创新性

在创新性上，他将中国的各个地域的音律曲调与西方的音

律曲调有机的融合在一起，体现了瞿维在音乐上的孜孜不倦的

探求，同时，他又始终以中国的民族音乐为创作的根源，在这

种浓厚的中国情怀下包裹着一颗爱国的赤子之心。他始终以人

民群众的喜好为动力，使音乐真正做到了既来源于人民，又服

务于人民。同时，在其创作的音乐中具有深深的时代烙印，东

北鲁艺时期的音乐创作，体现出当时东北地区战乱的历史背景

和人民渴望当家作主的强烈意愿。

（五）人民性

1942年，毛泽东在《在延安文艺座谈会上的讲话》指出，

文艺应服务于最广大的人民群众。瞿维深受这一观点的影响，

甚至成为他创作道路上的一个关键性的转折点。瞿维在跟随鲁

艺进入东北的这段时间，深刻体现了音乐的人民性的特点。他

在东北鲁艺时期，深入到人民群众内部，与不同的人民群体聊

天、谈心，了解他们的生活和想法，不仅为东北的群众、军队

表演，而且在音乐创作上，以真实的人民群众的生活为载体，

体现出人民群众的生活状态以及心理状态等各个方面，具有极

强的人民性。如《发电工人歌》就是以镜泊湖的工人为对象，

通过工人的劳动过程的歌唱，歌颂了工人不怕吃苦的精神以及

热情的工作态度。

五、结语

瞿维作为我国历史上一位著名的“革命文艺者”，在东北

鲁艺时期的音乐活动，虽然是他在音乐创作上的尝试和初探，

但是也已经具有非凡的成就。他创作的作品既是配合政治宣传

教育的需要，但同时也流露出其身处当时环境的真实情感。毫

无疑问，瞿维作为东北鲁艺时期的领导人物和主要人物，在收

复东北、鼓舞士气、凝聚人心的方面是发挥了重要作用的，同

时，东北鲁艺时期作为瞿维音乐成长路上的一个重要阶段，为

瞿维之后的音乐创作积累了大量的素材，丰富了瞿维的人生阅

历，为瞿维之后在音乐道路上的专业化发展奠定了基础。
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