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戏曲音乐中器乐的组合功能与伴奏
陈建国

河南豫剧院青年团   

[摘　要]戏曲是我国的艺术瑰宝，同时也是汲取传统文化的命脉。戏曲不但有唱腔唱念做打等的表演特征，同时，戏曲的音

乐也是非常重要的。我们在欣赏戏曲的时候，也一定要重视戏曲音乐。毕竟， 戏曲音乐是戏曲的灵魂，能够更好地烘托戏曲人物

的表现。而戏曲音乐中器乐的伴奏功能和组合功能，也是本文所要研究的重点对象。中国的戏曲博大精深，既有像《贵妃醉酒》

那样的雍容华贵的唱腔选段，同时也有像中国非物质文化遗产名录上所要保护和传承的地方戏曲，比如鲁西北传统地方戏“一勾

勾”等等，戏曲音乐中洋溢着小人物的诙谐和家长里短的烟火气。戏曲音乐主要分为唱腔音乐和伴奏音乐。唱腔音乐历来是音乐

学家和戏曲研究者所关注的问题，甚少有人从伴奏音乐的角度对戏曲音乐的发展来进行研究。本文针对戏曲音乐中器乐的组合功

能与伴奏进行探讨。
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引言：戏曲作为我国艺术文化中的对传统文化的一种复

活形式， 其中蕴含的传统文化非常深厚。戏曲中的唱念做

打，往往是观众关注的焦点。而戏曲中的伴奏音乐，往往容

易被人们所忽视。但是红花要靠绿叶衬，如果没有戏曲音乐

的支撑，器乐的伴奏，就好比鱼儿离开了水，没有用武之

地。而戏曲音乐分为文场音乐和武场音乐，仅仅从这个文场

音乐和武场音乐之分， 就能够看得出中国音乐的深邃博大。 

所以我们研究戏曲音乐中器乐的组合功能和伴奏要从文场音

乐和武场音乐两个方面进行梳理。

一、戏曲音乐中器乐的组合

戏曲音乐是戏曲的背景，同时又是戏曲中人物情绪的最

好表现和解说。当然，有的戏曲中完全靠演员的动作，而没有

任何音乐形式，这种表演形式甚少，大部分是都要靠音乐的烘

托才能够更好地反映作品。而戏曲作为中国古老的一种艺术形

式，演员的身段，手势，眼神等等，需要配一定的戏曲音乐，

才能够被观众所理解。中国戏曲源于原始社会，是人们庆祝劳

动的收获时，表达喜悦心情的肢体语言。于先秦至唐代开始萌

芽，宋金时期开始盛行一种有故事情节、有角色和化妆表演，

载歌载舞兼有伴唱和管弦伴奏的歌舞戏，这便是戏曲的雏形。

元代元杂剧的出现，代表着戏曲艺术进入了一个高峰。而明、

清时期，戏曲的发展内涵已相当丰富，又形成一个发展的新高

潮，进入了繁荣时期。如今，戏曲已成为一个具有独立化、多

元化和综合化的综合性艺术体系，它保存了民族历史文化的特

征，体现了中国传统音乐之根本，折射了中国传统艺术之精

神，为广大人民群众所喜闻乐见。

戏曲音乐也是中国的民族民间音乐的一个重要的组成部

分，民族的就是中国的，中国的就是世界的，民族是人们在

历史上形成的一个有共同语言共同地域，共同经济生活以及

表现于共同文化的共同心理素质的稳定的共同体。那么戏曲

音乐就是反映我国民族文化的一个重要组成部分，它和其他

的民族文化现象一样，具有鲜明的民族特征，体现了一个民

族共同发展的性格特征心理素质和审美情趣。具有很强的民

族的心理凝聚力和认同感。是我国民族精神的一个象征。

戏曲音乐，也可以属于宫廷音乐等传统音乐，它既有可

以供宫廷所欣赏的《贵妃醉酒》等传统的京剧形式，也有来

自山野田间的地方戏曲。而其中的戏曲音乐形式，除了演员

的唱腔，就要靠戏曲中的器乐伴奏来表现。器乐分为管弦乐

和打击乐。文场一般指的是管弦乐，主要由吹奏类乐器构成

的。分别是唢呐、竹笛、笙、箫、管子、筚篥等等。我国著

名的音乐学家张振涛在他的《冀中乡村音乐》一书中，比较

真实地反映和还原了吹奏乐器管子的风格和音乐形式，能够

很好地烘托荒凉和苍劲有力的情景。所以，在戏曲音乐中，

当要渲染一种有关于苍茫空灵的环境时，吹奏乐器管子的音

乐就可以恰到好处地表现这种环境。第二种乐器类型是弓形

类乐器，包括京胡、坠胡、中胡、高胡、板胡等等；这种乐

器可以演奏旋律线较长的音乐，是乐队伴奏中的旋律主奏的

主力军。其中人们熟知的《二泉映月》，就是二胡的主奏曲

目。那忧伤而绵长的音色，至今让中外音乐爱好者都难以忘

怀。最后还有一种伴奏类型的乐器是弹拨类乐器。主要由琵

琶、柳琴、扬琴、月琴三弦、古筝、中阮等等组成。弹拨类

乐器集中于节奏型比较快的戏曲形式。比如《十面埋伏》等

等，主要用来渲染紧张的气氛，鼓点的密集，造成一种紧锣

密鼓的情景。可以说，中国的戏曲音乐非常丰富，光文场伴

奏音乐就基本囊括了所有的民族乐器，按照乐器不同的音

色，可以渲染不同的戏曲音乐，从而衬托戏曲中人物和动机

的发展。

武场音乐主要是打击乐为主，音乐旋律基本没有或者单

一，由锣和鼓这两种形式来表现。打击乐中常用的乐器有

鼓、板、大锣、小锣、云锣、铙、钹等各种形式。打击乐在

一定意义上，其实也是一种音乐的表现形式。丰富的鼓点形

式，能够表现演员们丰富的内心活动。比如著名的京剧剧目

中的《三岔口》，里面紧密的鼓点，可以表现主人公的心理

的忐忑和不安的情绪，再配以京剧演员的身段和武功，非常

引人入胜。

乐器的类型多种多样， 但是文场音乐中基本包括两到

三件，一般来说，文场音乐根据中国不同的地域来划分。例
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如，北方的梆子音乐，特点是高亢激昂，而南方的戏曲音

乐，比如昆山腔， 特点是婉转秀丽，塑造了一种温婉美丽的

形象。这大概就是一方水土养一方人，同样，乐器和音乐特

点，也非常贴合了不同地域的特色。

二、戏曲音乐中器乐的功能

戏曲音乐中的唱腔结构，能够反映戏曲音乐的主题和核

心，器乐则是丰富和表现声乐的一种辅助形式。就如同西方

的歌剧，演员在舞台上的表演，除了自己的演唱，同样还有

乐池中的管弦乐伴奏。戏曲的声乐和器乐形式的紧密结合，

形成戏曲音乐的整体，从而给观众朋友们带来一定的审美艺

术。中国的戏曲音乐在进行舞台布控时，讲求洗炼，必要时

会使用，不是充满全剧。由于戏曲讲求虚实结合、要有一定

的时空变化，通常不是依靠布景展示，布景只能体现一定的

场景形式，更重要的是戏曲音乐或者鼓点形式。这就需要民

族器乐来发挥他们的作用了。比如前面讲的二胡，他所表现

的婉转和荡气回肠的情绪，足能打动人们的心扉。著名的日

本指挥家小泽征尔在听了我国的二胡演奏家闵惠芬的《二泉

映月》的演奏后，激动的掩面而泣，称“在音乐中体会到了

中华民族的伟大和苦难”。而武场中的鼓点和锣，基本表现

了战争中的一触即发的场景。所以传统文化中有一鼓作气，

再鼓而衰，三鼓而竭的说法。可见，这些伴奏乐器的配合，

在一定程度上真实的还原了当时的战争场景，让人们在紧锣

密鼓的鼓点中，体会到金戈铁马，大漠沙如雪的场景，同时

也是中国传统文化的代表形式。鼓点，在舞台上可以代表千

军万马，同时也可以诠释主人公焦灼的心理反应。慢的鼓

点，可以反映戏曲人物的不紧不慢的心理特征，比如地方戏

《空城计》中，伴奏形式塑造了诸葛亮胸有成竹的形象，同

时也将这个历史人物演绎得有血有肉，十分鲜活。所以戏曲

中器乐的表现力是不可忽视的。

器乐伴奏虽然仅仅只有国外乐队编制的很小一部分，但

是中国的乐器具有意象深思的表现力，能够让人们在乐师们

的演奏中，进行一定的想象，乐师琴师们直接掌握了乐队尤

其是文场伴奏的音乐核心，尤其是琴师，对于配合演员们抒

发内心情感，表达人物的思想情绪，是非常关键的。乐师拉

出的那种如泣如诉的音乐，常常引得台上的演员跟随剧中人

物在哭，台下观众也常常跟着叹气和悲泣。这些器乐伴奏形

式，也在一定程度上，反映了戏曲人物的悲欢离合，让人们

在悠扬的乐曲中，在欢快的曲牌中，在管子筚篥高亢悲凉的

音乐中，体会戏曲人物的悲欢离合，感叹世间无情，感叹时

空的转瞬即逝。

三、新时期戏曲音乐中器乐流行的形式

随着时代的变迁，戏曲音乐也有一定的改革和变迁。但

是，从传统文化和音乐中汲取音乐的营养和素材，一贯是民

族音乐可以发展和生存的道路。在不影响本民族的审美观念

和剧种的音乐特色的基础上，将戏曲音乐变得更现代化，也

是戏曲传承的一个比较重要的特点。人们在演唱的形式、唱

念做打上、曲式、复调和配器上，能够进行更为深入的探索

和研究。比如，现在有的农村的戏班中，在一定的丧葬仪式

中，加入一定的电子琴等等乐器的伴奏，虽然，电子琴虽然

在一堆的音乐形式中，显得有点格格不入，但是毕竟注入了

一定的新鲜血液，对于戏曲音乐的伴奏形式，多少有一点耳

目一新的感觉。虽然在西洋乐器加入中国戏曲的传统音乐伴

奏中的进程中，有一定的问题，但是毕竟是中国传统文化向

西方学习的一次次宝贵的历练，同时也是挑战国人视听的一

次必经之路。无独有偶，中国的戏曲中有各种各样的曲牌，

丧葬仪式中，伴奏一般采用《哭皇天》，拜贺场面用《小开

门》等等，但是在现代戏中，如果要用这些传统的曲牌，就

非常显得格格不入。音乐要反应现代人的审美生活和情绪，

而且也容易丧失美感。所以对于伴奏形式的传承和发展，要

带有发展的眼光，保留精华，去其糟粕，才能够让古老的戏

曲伴奏形式和乐器有一定的发展和演出机会。

结语：戏曲是中国传统文化的艺术瑰宝，有比较高的艺

术水平和研究价值。虽然时代在变迁，民族乐器和唱腔身

段，也会随着时间的流逝而发生一定的变化。但是戏曲基本

的特征和唱腔还都比较完整地保留下来，早就成为我国的乡

村乃至民间不可或缺的音乐形式之一。今天的戏曲音乐虽然

也吸收了一定的外来音乐的特点，但是传统的是最宝贵的。

无论我们使用什么手段，例如举办论坛，举办古琴进校园活

动，或者是采风活动，拜访老艺人，主动挖掘民间文化与音

乐，归根到底都是为了巩固并且发展中国的戏曲事业和中国

的传统音乐。当然，在发展的同时，除了吸收国外音乐的精

华，最重要的是要保留中国传统文化中的精髓，那些最具亲

和力，最能代表老百姓发声的音乐形式，才是最能反映老百

姓疾苦的音乐形式。所以除了要吸收国外的音乐的精华，还

要保留我们戏曲音乐中的这些优势。只有这样，才能将我国

的戏曲发展越来越好，民族乐器的伴奏和戏曲的融合和合

作，再加上演员的表演，才能将我国的戏曲事业发展到一个

新的高度。
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