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以剧作角度分析唐传奇对当代影视创作的影响
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[摘　要]根据当前影视中出现的作品多受唐传奇影响的现象，本论文主要研究唐传奇对于影视风格的影响，其中包含影视创

作时对于唐传奇传奇性的继承以及结合实际创作需要对于传奇性的减弱。之后分别从唐传奇对于影视剧考究人物背景，提供人物

素材以及唐传奇记梦手法对影视剧的启示，三个方面谈起，进而研究唐传奇对当代影视创作的价值。
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一、研究背景

《妖猫传》是著名导演陈凯歌的作品，此部作品是从日

本作家梦枕貘所著奇幻小说改编而来。但根据其内容可以看出

《妖猫传》的题材与历史上唐玄宗与杨贵妃之间的爱情故事有

关，这一题材的著名作品有唐代诗人白居易的《长恨歌》、陈

鸿的唐传奇《长恨歌传》。《长安十二时辰》的作者马伯庸也

说：“《长安十二时辰》的很多细节都脱胎于唐传奇”。侯孝

贤电影《刺客聂隐娘》改编自唐代裴刑短篇小说集《传奇》里

的《聂隐娘》一篇。《唐传奇》对古代的小说、戏剧、戏曲的

创作有深远的影响。如元稹《莺莺传》改编成王实甫的《西厢

记》、陈玄祐的《离魂记》被改编成郑光祖的《倩女离魂》。

在21世纪初，中国古典小说的影视改编中，唐传奇受到的关注

较少，直到2015年侯孝贤凭借《刺客聂隐娘》荣获第68届戛纳

国际电影节最佳导演奖，唐传奇的影视改编才逐渐进入大众的

研究视野。当今影视中也出现了一些受唐传奇影响的作品。

二、唐传奇

《唐代传奇》是唐代文言短篇小说，内容多传述奇闻异

事，后人称为唐人传奇，或称唐传奇。唐传奇在经过发轫期

的准备，兴盛期之后，终于在晚唐时期开始衰落。在艺术形式

上，篇幅加长，“叙述宛转，文辞华艳，与六朝之粗陈梗概

者较，演进之迹甚明”[1]部分作品还塑造了鲜明动人的人物形

象。唐代传奇的出现，标志着中国古代短篇小说于成熟。唐代

传奇对后代小说、戏曲及讲唱文学有较大的影响。唐传奇的题

材、故事对后世戏曲以及讲唱文学的影响，一向为研究者们所

注意。

三、唐传奇对于影视作品风格的影响。

 （一）影视作品对于唐传奇中传奇性的继承

唐朝前后存世289年，传位21代。全盛时在文化、政治、

经济、外交等方面都达到了很高的成就，是中国历史上的盛

世之一，也是当时世界的强国之一。陈凯歌导演所拍摄的《妖

猫传》对于唐传奇的传奇性进行了继承。首先，他力图还原大

唐的极乐盛世之美，还原唐朝这个朝代所独有的传奇气象。从

筹拍到上映，花了六年时光，花费六年时间建一座实景城，

有巍峨的宫殿，绚烂的色彩，为观众奉上一场盛唐的视觉盛

筵。根据陈凯歌导演描述，他电影拍摄完成，他也完成了一

趟奇幻之旅，做完了一场大唐梦。他透露影片中绿幕戏份只占

3%，其它的全都是实景。其次，《妖猫传》“奇幻”的影视风

格，也与唐传奇中的传奇性相呼应。从人物设置的角度来看，

《妖猫传》中的人物具有传奇性。白鹤少年白龙在年少时被亲

人卖掉，他会使用幻术，他深爱着杨贵妃，为了替贵妃报仇他

附身黑猫制造起一场场灾难。在事件场景的选择上，影片中选

择十分具有传奇性的地点。开元盛世的见证者：大唐盛世的见

证者——花萼楼上。唐玄宗在这里举行的“极乐之宴”，广揽

四方宾客，各方人民相聚一堂，琼瑶美酒，杂耍妙术，极尽奢

华。整部影片从人物、场景选择上都十分具有传奇性，再加上

影片中的大多数场景多为施法幻术产生的景象，进而使得影片

风格的传奇性的风格更加强烈。

（二）影片将文本中的传奇性进行现实化的处理

侯孝贤电影《刺客聂隐娘》改编自唐代裴刑短篇小说集

《传奇》里的《聂隐娘》一篇。在这部电影的创作中，其人物

的原型受到唐传奇的影响，与电影《妖猫传》中对于唐传奇传

奇性的继承不同。侯孝贤导演在原本的传奇文字中，寻找创作

素材，但是对于传奇性进行了削弱。这也与导演的个人风格有

关，侯孝贤导演所拍摄的影片多为现实性体裁，其作品《悲情

城市》《冬冬的假期》都具有浓厚的现实生活色彩。对于处理

《刺客聂隐娘》这部古代体裁的电影，他也使用了一些写实性

的手段。首先将原小说中的历史背景进行写实性展现。唐传奇

《聂隐娘》的故事发生在唐贞元年间到唐开成年间, 共历唐德

宗、唐宪宗、唐文宗三朝;故事中的魏博节度使与陈许节度使

是唐末藩镇割据的重要力量;陈许节度使刘昌裔, 其子陵州刺

史刘纵, 史上确有其人;刘昌裔在元和八年入朝, 刘纵于开成

年间卒于陵州刺史任上, 史上确有其事。在这些历史背景的基

础上, 影片进一步对于历史事件进行清晰化处理，考证当时的

大唐风俗，进而减轻传奇性色彩。除此之外影片中改编了原小

说中的主要故事情节，对主要人物的行为也进行了处理。唐传

奇中聂隐娘是法力无边的侠客。但是唐传奇中缺少对人物的心

理描写。《聂隐娘》描写聂隐娘时，尼曰：‘吾为汝开脑后，

藏匕首而无所伤。”“一年后，刺猿猱百无一失。后刺虎豹，

皆决其首而归。三年后，能使刺鹰隼，无不中。剑之刃渐减五

寸，飞禽遇之，不知其来也”。
[2]电影中的聂隐娘更具人性也
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更具生活真实性。

四、唐传奇对当代影视创作的价值

（一）提供丰富的历史背景素材

唐传奇的中的故事多以都市生活为背景，其中多以长安

为背景。鲁迅历时十年编成的《唐宋传奇集》， 其选录的 38 

篇唐人传奇作品中31 篇与长安有关”’[3]如《霍小玉传》中李

益居住新昌里，霍小玉居住胜业坊古寺曲，皆可在当时长安城

的地理空间中找到对应的坐标。唐传奇相比于六朝的志怪小说

篇幅较长，因此除了对于故事情节进行描写 外，还对唐朝的

风俗画卷，习惯服饰等进行详尽展现。《长安十二时辰》的作

者马伯庸也说：“《长安十二时辰》的很多细节都脱胎于唐传

奇。为一种长安城的历史为人们所共有。” ，因此一些讲究

还原历史实景的影视剧作可以将唐传奇作为参考资料。

（二）唐传奇为影视创作提供人物形象

在《长恨歌传》中，“在天愿作比翼鸟,在地愿为连理

枝。天长地久有时尽,此恨绵绵无绝期!”的唱词使得风流才

子，痴情君王的形象跃然纸上。在电影《妖猫传》中，借用这

两位历史上著名的人物，进行了创作性改编。影片中的杨贵妃

仍是痴情的女子，但是对她的痴情进行了进一步的悲剧性处

理，她始终追求纯粹的情感。但是她只是帝国的繁盛的象征，

她的情是帝王权利私欲的展现。在影片中的唐玄宗，不是那个

为了贵妃哭瞎双眼，真挚的给予贵妃宠爱的痴情君王，他被处

理成了一位具有无上的权利却自私软弱的皇帝。是他一步步的

借真情之名，来实现他所布局的“幻术”，处于极权之上，享

受操纵的“极乐”之情。

在唐传奇中,《聂隐娘》也是一个典型的刺客故事。其注

重对于人物“侠”气的描写，但是关于聂隐娘人物心理具有很

少的描写。这与唐传奇这一题材的风格有关。在唐传奇中除了

《红线》一篇对于人物拿到红线后喜悦的心理进行描写外，其

余的鲜少对于人物进行心理描写。《刺客聂隐娘》中, 聂隐娘

依然是刺客, 在其中仍以她的刺杀行动为主线索。但是侯孝贤

导演对于人物进行了丰富。他希望“从角色内在世界的描绘出

发, 致力于呈现人物的精神性, 想替传奇人物建立鲜明的立体

样貌, 还要反映她深层的心灵视野”[4]电影中她的刺杀目标田

季安是青梅竹马的恋人。在刺杀的过程中她甚至自己的任务，

可是面对感情的冲击，她的内心也产生了矛盾纠葛。在电影中

侯孝贤通过强调“青鸾舞镜”这一典故中的青鸾对镜“慨然悲

鸣, 哀响中霄, 一奋而绝”的孤独, 揭示了聂隐娘的人物形

象。她少时离家，人生中缺少亲情和爱情，她在这个世间虽然

武功高强但是也缺少了世俗中的温情。据《长安十二时辰》的

作者马伯骞所说，剧中张小敬人物形象灵感得源于唐传奇。

张小敬是一个具有传奇色彩的人物，他做过九年不良帅，统

领军队但是因为为好友报仇背负命案，在他的身上除了具有气

盖世的传奇性色彩外，对于其内心进行了细腻的描写。在罗伯

特.麦基《故事》中他指出“移情是指“像我”。在主人公的

内心深处，观众发现了某种共通的人性。当然，人物和观众不

可能在各方面都相像；他们也许仅仅共享一种素质。但是人物

的某些东西能够拨动观众的心弦。在那一认同的瞬间，观众突

然本能地希望主人公得到他所欲求的一切。”[6]这些影片中对

于人物进行深层次的塑造，让观众有所感而有所发，和人物同

样体会悲欢离合。因而在对唐传奇中的人物进行二度创作时，

也要注重对于人物真挚情感的挖掘，塑造具有鲜明性格以及富

有吸引力的人物。

（三）唐传奇中记梦手法对于影视创作的启示

《野草莓》中以主人公伊萨克教授的三个梦，以及他重

返老房子时对青年时代的回忆，叙述了他的一生。莎士比亚

剧作如《李尔王》等也有很多关于梦境的描写。可以看出通过

“记梦”手法能够充分展现人物深层的心理动机。梦境是唐传

奇中一个特别突出的意象。李公佐的名篇《南柯太守传》中，

东平人淳于棼一天在一株古槐树下醉倒，接著梦见自己变成大

槐国国王的驸马，任“南柯太守”二十年，与金枝公主生了五

男二女，荣耀一时。后来因与檀萝国交战，吃了败战，金枝公

主亦病死，最后被遣发回家，沿途破车惰卒，梦突惊醒，醒来

后发现“槐安国”和“檀萝国”竟都是蚁穴，历历如现。鲜花

着锦，烈火烹油的一生，竟是榕树下一场梦。这就是“南柯一

梦”的来源。“梦”在唐传奇中往往作为人生虚幻、因果无常

的一种隐喻。传奇作者们乐于建构梦境，将“梦”看作是象征

着快乐与解脱的异世界。“戏剧家们有时将剧中人物的梦境直

接呈现在舞台上。这是一种戏剧表达手段。它使得我们观众好

像进入到做梦者的大脑，亲身与他一起经历梦境。而更重要的

是，梦幻中的剧中人物超越了时间与空间，可以在过去现在与

未来，此地与彼地之间自由往来。可以与认识的人不认识的人

自由交往，听到许多不加掩饰的话，做许多直来直去的事，遇

到许多怪诞而不可思议的情节，或快乐或痛苦或恐惧。[7]因此

在影视剧的创作时可以采取梦境作为影片的叙事结构，也可以

通过梦境来展现人物深层次的内心动机，通过梦境这一独特的

结构和象征意味来更加巧妙和深刻表达主题。
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