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新媒体时代皮影戏研究新变
齐东兴

（唐山市演艺集团皮影剧团  河北  唐山  063099）

[摘　要]20世纪下半叶兴起的数字技术、网络技术、通讯技术的革命浪潮，将人类社会推向了新媒体时代。“新媒体”这一

概念，由美国哥伦比亚广播电视网技术研究所所长P·戈尔德马克在1967年时最先提出。对“新媒体”，联合国教科文组织将其定

义为“以数字技术为基础，以网络为载体进行信息传播的媒介”中国学者宫承波则提出“新媒体”有广义和狭义含义。其中广义

的“新媒体”，是利用数字技术、网络技术和移动通信技术，通过互联网、宽带局域网、无线通信网和卫星等渠道，以电视、电

脑和手机等为主要输出终端，向用户提供视频、音频、语音数据服务、连线游戏、远程教育等集成信息和娱乐服务的所有新的传

播手段或传播形式的总称，包括“新兴媒体”，也包括“新型媒体”；而狭义的“新媒体”则专指“新兴媒体”，本文所称的新

媒体是广义的。由于受多方面原因的影响，在新媒体兴起的时代，我国皮影戏（也称影戏、灯影戏等）研究取得了不菲的成就。

据中国知网、超星数字图书馆检索，进入21世纪以来的二十年时间里就产生了关于皮影戏相关研究的期刊论文2300余篇，研究生

学位论文300余篇，图书（专著、资料汇编）200余种。相较于传统媒体时代，新媒体时代的皮影戏研究除继续沿袭传统媒体时代

的一些范式外，也发生了不少新的变化。
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引言

当下，互联网发展高歌猛进，媒体行业的新生态和新业态

已悄然形成，媒体融合成为新世纪媒体发展的大趋势。媒体融

合标志着融媒体时代的到来，也标志着信息传播形式的变革和

创新，而在这样的环境下，我国非物质文化遗产的保护工作也

进入了新的发展阶段。皮影戏在明清时期传入岫岩地区，距今

已经有300多年的历史，岫皮影戏与普通皮影戏的区别在于它

是对满族文化的发展和传承，更准确地说是满汉文化的融合，

经过多年的传承，岫岩皮影戏形成了近百部传统剧目，20余部

现代剧目。在融媒体时代，皮影戏的传播影响受到一定的冲

击，其发展现状令人担忧，文化传承乏力导致保护工作面临困

境。对此，相关部门应依托融媒体语境，努力打破皮影戏在传

统媒体环境下缓滞发展的局限，借助融媒体平台，探索发展新

思路、新策略，进而做好皮影戏保护工作，进一步挖掘皮影戏

的生存潜能，拓展其发展空间。

1 关于皮影戏的相关概述

皮影戏是中国历史悠久、流传很广的传统艺术，也是民

族传统艺术中一颗璀璨的明珠，根据史书记载，皮影戏最早出

现在西汉时期，经过唐代、元代、清代等发展和演变，其曲艺

技术和形式也不断趋于完善。皮影戏表演时，主要由艺人在幕

后操控用兽皮或者纸板制作而成的影人来表演各种故事。艺人

一边操纵影人，一边用曲调或方言唱述故事，因皮影戏的表演

形式较为特殊，且具有浓厚的乡土气息和民族性特征，深受人

们的喜爱。尤其在过去科技还不发达的年代，人们没有电视剧

和电影可以观看，通常以观看皮影戏来丰富精神世界。而皮影

戏舞台表演也需要演员具备一定的唱歌、舞蹈、曲艺表演等技

能，具有扎实的操耍技巧和基本唱功，在实际演出中，既可以

灵巧地操纵影人，也能通过说唱的形式将皮影戏故事内容和情

感传递给观众。尤其是一些特殊的皮影戏，在表演中往往需要

艺人同时操纵几个影人，每个影人的动作也要设计到位。当

然，也不能忽略曲艺演唱，要以声情并茂的艺术表演来打动观

众，引起观众的情感共鸣，增强观看体验。此外，在皮影戏舞

台表演中最为重要的就是灯光设计与调试，利用灯光效果，叙

述丰富多彩的戏剧故事，展现皮影戏别具一格的艺术魅力。

2 皮影戏的艺术价值与生存境况

皮影戏作为中国古代戏剧之一，在西方被称为“有声电影

的鼻祖”。过去，皮影戏不仅被王权富贵所热爱，而且在人们

中广泛流传。其早期起源、广泛传播和普及的特点，至今为其

传播提供了生存条件。皮影戏是中国艺术文化中一颗明亮的珍

珠，蕴含着丰富的艺术文化内涵，体现了中华民族悠久历史的

精神追求和情感表达。伴随着社会的发展和进步，特别是现代

科技的影响，皮影戏的生存也受到严重威胁。人们的美学、思

维方式和想法不断变化。传统文化的栖息地不断受到电视、互

联网等媒体的挤压，逐渐从人们的视野中消失。在现代文化的

永久影响下，越来越多的民间艺术逐渐失去了原有的景观，甚

至有的也失去了，消失了。皮影戏没有幸免，现在面临着严峻

的生存困境。笔者认为皮影戏不应该是博物馆里的艺术品，而

应该是一种生动的文化，是中国民族艺术文化的杰作。因此，

找到一个帮助他们摆脱困境、保护和拯救他们的解决办法已成

为当务之急。

3 新媒体时代皮影戏研究新变

3.1利用新媒体创新发展皮影戏的研究

较早从这个视角来进行研究的是武婵娟、过宏雷，他们

“着眼于从皮影的演出原理、形态演变、人文社会学意义等多

角度探讨皮影艺术给网络媒体设计的启示”，并在其基础上提

出网络媒体概念设计方法：皮影的表演形态演变为交互屏幕的

媒体设计概念；皮影的视觉形态演变为三维屏幕的设计概念

等。利用新媒体创新发展皮影戏，这是一个较有实践价值的话

题，故此有较多的学者涉足其间。如戎震对“唐山皮影在新媒

体艺术中的交互艺术、网络新媒体、数字博物馆以及计算机动

画等形式中的结合与运用”作了探讨，段兰霏、张正学对新媒

体视域下山东皮影艺术的创新发展做了研究，提出“随着新媒

体的迅猛发展，山东皮影戏借助新的技术手段和媒介传播，在

内容上加入动画片和故事片元素，结合社会热点进行皮影戏内

容上的原创设计。山东皮影戏利用现代科技手段，不断突破造

型和设计上的局限，使山东皮影戏的整个舞台表演多样化和时

尚化，从而更好地吸引皮影戏的观众，利用新媒体的多种手

段形成山东皮影戏产业链的上下游布局，最后形成产学研三位
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一体的良性发展态势”的发展策略。还有既谈利用新媒体保护

皮影戏，也谈利用新媒体创新发展皮影戏的研究。如王巍以云

南腾冲皮影戏为研究对象，探讨了其数字化建设的设想，提出

了从影视动漫的呈现、新媒体舞台剧的展现、数字博物馆的再

现、互动游戏的开发、借助移动媒体平台进行推广、专门的网

络平台建设六个方面的建议。这些措施中，有的是将皮影戏进

行数字化保护，有的是利用新媒体传播皮影戏，还有的则属利

用新媒体进行皮影戏的创新发展的策略研究。

3.2依托短视频平台，适应新媒介表达方式

近几年，短视频行业发展迅猛，截至2020年12月，中国

短视频用户规模已达8.73亿。面对如此庞大的受众体量，各类

媒体都在抢抓短视频风口，吸引粉丝流量，扩大知名度。皮影

戏的影像化传承，也应当适应这类新的媒介，在短视频领域占

领自己的一席之地，借助短视频平台宣传造势。当前，已有不

少罗山皮影艺人在改变过去的观念，逐渐顺应新媒体时代的

发展，学会利用短视频或直播的形式与皮影艺术相结合进行

传播。短视频和直播的走红，为皮影艺人提供了更宽广的舞

台，打破了时空的限制，扩大了传播范围，使观众能够直观地

欣赏到皮影艺术。通过在短视频平台抖音搜索[关键词]“皮影

戏”，发现有许多皮影艺人上传的皮影戏相关影像，这些影像

多是对于表演片段、演出环境与场景等的展现。影片基本由皮

影艺人自行拍摄，拍摄手法较为简单直接，机位与角度的选取

缺乏专业性，通常是以一镜到底的方式来完成的。有的表演片

段不配以字幕解说，导致观众难以理解，大大降低了影片的观

赏性。

3.3研究成果传播的方式更多，传播范围更广，影响更大

传统媒体时代，皮影戏研究的成果传播方式较为单一，最

常见的是文字传播，即以书刊、杂志的形式在社会上传播。受

书刊、杂志发行时间、发行数量的影响，相关资讯通常只有特

殊的群体，即研究皮影戏，或研究与皮影戏相关领域如戏剧戏

曲学、民俗学、音乐学、历史学的专家学者才会主动去接受它

们，故其传播范围有限，传播效果并不明显。此外，纸质媒介

不易保存，在一定时间后，其能留存下来的数量很少。如1937

年的时候，吴晓铃在《歌谣》发表《关于“影戏”与“宝卷”

及“滦州影戏”的名称》一文，讨论皮影戏与“宝卷”的关

系，由此引发了佟晶心、叶德钧、吴晓铃三人间关于这一问题

的争论。这是一个令皮影戏传承人、皮影戏爱好者，以及戏剧

戏曲学、民间文学、民俗学、宗教学等专业领域学者感兴趣的

话题，应算是一个“热点”话题，但其传播范围在当时显然是

很小的，受众只限于极少数能读到该杂志的读者。数十年后，

当时出版的《歌谣》杂志现在仅在为数不多的单位，如中山大

学图书馆、北京大学图书馆、浙江大学图书馆有保存，但其借

阅极为不易。而在新媒体时代，皮影戏研究成果传播的上述困

境得到了较好的解决。

3.4利用数字化技术，保持原真性效果

现代数字技术的发展为民族文化遗产的利用提供了一条

崭新的途径，通过数字存储、信息检索、虚拟现实、可视化展

示以及数字媒体等技术保存、再现、传播和开发民族文化遗产

已成为一种潮流，“数字化文化遗产”的发展程度已成为评价

一个国家信息基础设施建设程度的重要标志之一。在对传统皮

影戏开发的过程中，可以巧妙利用数字化技术，让皮影文化在

世界各地传播，使其为越来越多的人所接受。首先，通过三维

立体方式去构造和展示皮影人物的外形，可以真实再现其复杂

的轮廓，达到更加直观、立体的展示效果，增强趣味性与观赏

性。其次，可以利用先进的AR技术让游客和皮影爱好者通过手

机端App欣赏AR皮影以及相关的皮影戏视频。利用现代数字化

技术开发皮影戏，可以使其更好地适应快节奏社会，迎合年轻

人对立体、多维感官享受的需求，扩大皮影戏的传播范围，在

传统文化基础上创造新的价值。在非物质文化遗产开发的过程

中，要秉持两个原则：既要坚持市场导向，又要保持其原真

性。各地可以走市场化、产业化的开发道路，通过举办皮影文

化艺术节、设立“皮影文化宣传日”、成立公司专门负责皮影

艺术品及相关衍生品的雕刻、销售和展出，更好地传播、推广

皮影戏。但要注意不可过度开发，如为了迎合市场需求，生产

一些皮影戏表演中不存在的人物雕刻，或者为了吸引游客频繁

举办重复度较高的皮影艺术活动等，因为这样会导致皮影戏失

去其原真性

结束语

综上所论，可见新媒体的出现对皮影戏的研究带来了许多

变化，为皮影戏研究带来了新的学术增长点。但我们也要看到

现有研究成果中，重复者、泛泛而谈者不少。为推进皮影戏在

新媒体时代的研究，我们以为应做好以下几点：首先，就研究

者来说，一定要深入了解皮影戏文化的特征，要充分把握区域

性皮影戏的地域特色，惟有如此，研究方能深入，而不是人云

亦云的辗转引用皮影戏这一文化符号的基本内容；其次，要明

确研究是就皮影之“形”还是皮影之“神”来开展其与新媒体

各角度的研究，而不能面面俱到，否则会出现以介绍皮影戏之

艺术本体为主，而真正融合新媒体的研究却分析不多的现象，

使研究立足于新媒体视角的特色不鲜明；再次，不管是就皮影

戏的新媒体传播、传承还是就其创新性发展的研究，均应对皮

影戏的传承主体、受众群体等做一定的抽样调查，立足于一定

的“事实”再进行相应的讨论，否则其立论就会给人以空中楼

阁之感。
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