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文体艺术

一、研究价值

敦煌石窟壁画经历多个朝代，延续了一千六百多年，是

中国本土绘画艺术与西方外来文化的完美融合，多方面地展

现了每个历史时期的不同的绘画艺术特色。其中壁画造型的

线条运用，与中国传统绘画艺术密切相关，风格多样，出现

了顾恺之的“高古游丝描”、曹仲达的“曹衣出水”、吴道

子的“吴带当风”“铁线描”等，突出装饰效果与中国画审

美表达，为中国线描造型艺术的发扬与传播提供了巨大的空

间，也是国产动画的素材宝库。

以上海美术电影制片厂为代表的国产早期动画创作者，

因对于包括敦煌绘画在内的中国传统艺术美术风格的借鉴，

创作出大量带有鲜明的中国本土文化特色和极具民族审美设

计的经典作品，形成中国学派，享誉国际。

八十年代末和整个九十年代，市场化大潮涌来的环境

中，面对外国文化产品的涌入，冲击了我国原本的动画创作

氛围。成熟的美国动漫与日本动漫的迅速占据市场，不少动

画创作者开始陷入因盲目模仿外国的风格而失去了自己的表

达语言的怪圈，国营美术厂短于运营，逐渐沦为代工厂，国

产动漫行业人才流失严重，曾经辉煌的中国动画开始迅速衰

落，这时的中国动漫进入了灰暗的低迷时期。

进入新千年后，随着中国经济实力的增强，国民文化品

消费水平的提高，对本土文化自信的不断提升，动画创作者

的目光开始回到以中国传统艺术美术风格为主的中国风动画

上，涌现出一批将中国传统艺术与动画创作相结合，具有民

族风格的动画作品，影响广泛。可见传统美术元素有助于国

产动画找到发展方向。对于动画艺术而言，线条是动画的支

撑，“线为骨，色为肤”，动画的生命表现依托于线条的运

动。敦煌壁画中极具装饰性的线描，值得国产动画借鉴。

二、敦煌壁画线条的装饰性特色

中国传统绘画中“线”的运用尤为重要，线条的组织和

形态在表达情感、表现物象中起到了至关重要的作用。敦煌

壁画线描形式丰富，利用线的变化塑造形象特征，具有极强

烈的装饰感与形式感。以下将从敦煌壁画线条的本质属性和

组织形式与中国传统艺术相结合来讲述其装饰特色。

（一）“行云流水，气韵生动”的灵动线条

线条归纳为直线和曲线两种，直线更加的硬朗，曲线

变化丰富。敦煌壁画的线描多为兰叶描、柳叶描、行云流水

描，塑造具有流动奔放特点的波形曲线。威廉·荷加斯曾说

过“曲线比任何线条都能创造美”，“美蕴藏在‘S’曲线

内”。曲线的灵动在于它自身特有的流动性与运动感，这

种独特的属性赋予了它“气韵生动”的装饰特性，让欣赏者

在观察它时随着线条的变化产生不同的感受，心情也更加放

松。同时生动的线描表现形式也为中国画的“线性”特点奠

定了基础，中国画中 “吴带当风、曹衣出水ⅰ”就是线条发

展中的两种不同高度与境界，体现了画面中线的组合与运用

所表达出的圆转飘逸的流动感。敦煌壁画中的线条因其独特

的组合方式和变化，传递出奔放流动、典雅浑厚的特点。

（二）“应物象形”——疏密有致聚散有度

“应物象形”是南朝时期著名画家谢赫“六法ⅱ”之一，

其意在观物取象的时候要遵从事物的客观规律，透过复杂的

事物形象看到本质特点。敦煌壁画线条的规律在于处于主要

位置的“曹衣出水”和行云流水描相互交叠的密聚与次要位

置的云纹平缓流动的疏散，不仅抓住了线描表现形式的主要

特征，并且这种对立、相辅相成的关系，张弛有度的巧妙安

排，生动地加强了线条的装饰性。甚至在几千年后的今天，

我们依然能够跨时空地感受到空中翻转的云纹，人物随风飘

逸的衣带。

（三）协调统一

敦煌壁画中的线是一种经过简化、概括和夸张，提炼出

来的装饰符号。线条形态层层递进、组合有序、线条流畅、

富有弹性。波形线条生动自然、层次感强、效果饱满，且与

造型紧密结合具有很强的美感，这种美感具有合规律性与合

目的性，和规律性表现为遵循形式美法则：以曲线的对称均

衡、各层次间的协调对比、线性为主的单纯齐一、层层递进

的节奏韵律与点、线、面相结合的变化统一；和目的性表现

为符合当时的思想形态和审美风向，表达了当时人们云水等

自然物质的崇拜的思想，符合当时的精神追求，具有形式感

和美感的协调统一。迂回旋转的弧线，产生了盘转回旋、交

连勾错的效果，将衣纹的形式简练又夸张的表现了出来。这

种弯曲变化使得整体布局和谐统一。

（四）动静结合的和谐

中华文化讲究“中和”，这种中和之美在于辩证地处

理矛盾的对立面，是两者的关系通过某种联系达到和谐统一

的效果。我国四大名著中的《红楼梦》以“娴静时如皎花照

水，行动时如弱柳扶风”的动静结合之美来形容林黛玉。而

线描造型中“动静结合”的和谐之美主要体现在两个方面：

以云雾线条为例，首先，波形线条中的行笔变化取于云雾

在天空流动的一瞬间，这是一种静止形态的显现，四周的云

纹激浪翻卷，下面的云纹缓缓流动，微波荡漾。如此，集线

条的整体变化和谐与“动静结合”的节奏韵律于一身。另一

方面，还在于它旋转的节奏是有规律的，这样有条不紊的组

合，使得线条不仅变化丰富，充满了动感美，又不至于让人

头晕目眩。

（五）线描之中的“留白”意象

不同于西方的构图与形式，在中国的书画中尤其重视

留白，在书法中有“计白当黑”的说法，意在强调字的结构

和通篇布局需疏密虚实兼备，才能破平板、划一，有起伏、

对比，既有变化又和谐，从而获得良好的艺术情趣；在中国
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画中，“留白”则是一种重要的构成成分，它还体现了创作

者的意境和水平，相对于有笔墨的“实处”留白则是“虚

的”，使整个画面更深远灵动，在丰富画面的同时也赋予了

观赏者想象的空间。可以说一幅好的作品，留白是非常关键

的。敦煌壁画线描中的留白也有着丰富的想象空间：一方

面，可以把线条刻画的云纹饰看成是云雾的运动轨迹，留白

处看成天空；另一方面，还可以把留白处作为云雾的运动轨

迹，把曲线看成天空。这种互动关系，给人一种“庄生晓梦

迷蝴蝶”的感觉，提升了波形曲线装饰性的想象空间与创造

力。

三、在国产动画造型设计中的应用——以《大闹天宫》

为个例研究

（一）人物造型——七仙女形象

在中国学派动画经典《大闹天宫》中的七仙女造型是

根据敦煌壁画中的飞天形象设计的。“飞天一词，最早见于

东魏成书的《洛阳伽蓝记》，书中有记载，‘有金像辇，去

地三尺，施宝盖，四面垂金铃七宝珠，飞天伎乐，望之云

表’ⅲ。”

敦煌壁画中出现的飞天形象，来源于印度，描绘的是佛

国天宫中供养天神、礼佛、乐舞的天人。隐逸在云雾之间，

翱翔于天宫之上。

该形象传入中国后，起初在保留印度文化的基础上受到

西域文化影响，后期又与汉晋绘画艺术、道教文化、隋唐仕

女画不断融合，最终呈现出具有中国特色的本土化飞天艺术

形象。

敦煌壁画里的中原风格的飞天，主要是塑造纤细修

长、体态轻柔的宫娥舞女形象，多以群飞的形式出现，仪

态万千、华贵艳丽、形神兼备，尽显世俗风情。造型上强调

“以线塑形”，通过“高古游丝”“曹衣出水”“吴带当

风”这样颇具灵动韵律的线条，构建飞天仙娥秀长飘逸的帔

帛，蜿蜒流动的“S”型身姿，表现手持乐器、献花飞天、嬉

闹飞舞的姿态、传递出极强的运动感，富有行云流水的曲线

美。

《大闹天宫》是飞天造型首次在动画中的应用，也是目

前为止设计表现最成功的一次。动画中七仙女飞动时的肢体

动势是以高古游丝描塑造的回旋弯曲的“S”型曲线。仿佛七

条蜿蜒飞动的彩色丝带，在画面中划出圆润流畅、柔和优美

的运动轨迹。夸张至线型的体态自带风动效果，也贴合一定

的运动规律，辅以“吴带当风”的线条描绘七仙女的帔帛与

衣褶，突出角色在动画中的飘逸飞动的气质。交叉使用“高

古游丝”线条刻画面部神韵与配饰，在表现七仙女飘逸洒脱

的运动感，同时也不失细节的表现，人物形象生动立体。

（二）动物造型——天马形象

敦煌壁画的马形象有两类，一类是以现实生活中的马，

另一类则是神话中能腾空飞驰的天马，天马又分有翼天马和

无翼天马。北魏第 257 窟北壁《须摩提女缘故事画》中有无

翼天马，以线条刻画曲颈、翘尾，高大健美的马身，四蹄以

流线型大跨度飞跃，四周辅以流云，塑造腾空而行的疾驰之

感，与著名的“铜奔马”造型类似，生动诠释“天马行空”

的效果。

《大闹天宫》中的天马形象设计，就取材于其中的无

翼天马，造型用笔精到，线条柔美简练，塑造丰满圆润的马

身，弯曲高大的脖颈，细长无关节的腿部，突出概括性，虽

不符合生理，但同样达到栩栩如生效果。传递出独特的写实

与装饰性相结合的稳定与和谐之感。

（三）场景造型——凌霄殿场景

美术片《大闹天宫》中的仙宫楼阁绝美邈俗，令人称

奇，它能取得良好的观影效果，极大程度上得益于适宜的场

景设计，可以说全片的场景设计为本片奠定了浓厚的东方艺

术格调。其中凌霄殿的造型，采用类似敦煌建筑中的线描构

建出上古风格的宫殿式样，形象夸张，飞檐外张，凸显上冲

的气势，线条简洁的龙纹装饰围绕大殿。云纹点缀穿插其

中，有行云流水姿态，向外散发，赋予凌霄殿这一静态建筑

不俗的气场。

凌霄殿的云气线条，参考了敦煌壁画中线描勾勒的云纹

样，这种线条并非简单描摹对象的外形，是对着云雾本身的

特征进行概括的图像，蕴含了设计者个人的主观理解。古人

通过观察地面的水汽上升凝聚成云气，遂赋予其造化之意，

视其为升天的能量，把云画成螺旋运动的形态，通过线描形

式诠释在画面上，不仅视觉效果美观，也成了一种阐释文明

社会人文思想的符号，表达飘逸、悠然的意境。运用于动画

场景中，配合流畅的运动帧，塑造出梦幻唯美的视觉艺术效

果。

四、在当代国产动画艺术创作中的时代价值

民族的就是世界的，只有依托于民族的文化灵魂，才能

打造经久不衰的文化作品，动画亦是如此。敦煌壁画散发着

浓厚的民族艺术气息，突出装饰意味的线条表现形式，营造

出的独特的东方意蕴，是展现特有的民族意境的坚实土壤，

值得目前国产动画借鉴与应用。

如今市场上各式各样动画形象层出不穷，潮流的发展

更是瞬息万变。处于这样的环境中，国产动画要想做到与时

代齐头并进。不仅需要动画创作者充分的发挥个人主观能动

性，还要与前人智慧相结合，“站在巨人的肩膀上”去总结

经验，与现代生活相结合寻找灵感。《荀子·儒效》中说道

“千举万变，其道一也”，《庄子·天下》中有云“不离

于宗，谓之天人”，指出了：尽管形式上变化多端，其本质

和目的是不变的。在时代的发展中唯有“变”才是不变的本

质，所以要与时俱进就要改革，要创新。线描艺术的出现是

先人对生活的发掘，并从复杂的事物现象中抓住了本质，生

动的诠释了“艺术来源于生活又高于生活”，这种对生活的

感悟和高度的概括与提炼、夸张与变形是现代艺术设计不可

或缺的感受与能力。“君子性非异也，善假于物也”扎根于

优秀传统纹饰中，从中汲取灵感，主观的对线条进行改造、

夸张与变形。如此，不仅能够让创造出来的动画形象更加灵

动自然，也更具备本土文化风貌，丰富审美体验，激发人们

的审美共通感，增强对文化自信。

五、结论

线是中国文化中的精髓，敦煌壁画中的线描传蕴含了中

国人对线条独到的见解与形式美法则，线条穿插交错塑造的

圆转飘逸造型让人耳目一新。当代国产动画造型正是需要这

种对于生活的理解与符号化的创新意识。

早期中国学派动画的经验说明了“文以载道”“弘扬

传统文化艺术”是中国美术片的独有优势和成功原因，国产

动画要继承早期中国动画的优良传统，要坚持扎根于中华传

统文化进行动画创作。发展是一个推陈出新的过程，单纯对

（下转第89页）
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优秀的文化作品，旁征博引，开阔学生的知识视野，增强识

字的广度。

笔者在执教《寒号鸟》中的生字“面”时，首先告诉

学生这是一个象形字，表示人脸，口里面的部分就像人的眼

睛，外部的轮廓就象是人脸的轮廓。就连“东风”还有自己

的面貌呢！然后带领学生读朱熹的《春日》：胜日寻芳泗水

滨，无边光景一时新。等闲识得东风面，万紫千红总是春。

当然要想能够在教学生字时，及时拓展文化链接，需要

我们教师进行大量的 阅读，做一个爱读书的人，腹有诗书，

自然信手拈来！

（二）与生活链接

新课标指出：“识字教学要将儿童熟知的语言 因素作为

主要材料。”学生对自己的生活是比较熟悉的，在识字教学

时如果能将生活引进课堂，不管是学生的接受度还是趣味性

都可以大大提高。在执教《寒号鸟》中的生字“劝”时，笔

者是这样引导学生的：

师：同学们，你们爸爸抽烟吗？

生：我爸爸抽，我和妈妈不让他抽，他还不听。

师：你和妈妈怎么说的？

生：爸爸，你不要再抽烟了，对你身体不好，而且还污

染空气！

师：说得多有道理啊！你爸爸肯定听了吧？

生：没有听，而且我跟妈妈说了很多遍，他都不听。

师：看来是说了一次又一次啊，累不累？

生：累死了！

师：像这样花力气说了一次又一次，就是反复 “劝”。

说的人多累啊，所以同学们，咱们以后要善于 接受别人善意

的劝告呀！

在以上的教学片段中，笔者结合学生生活中的经验，

引导学生记忆“劝”的字形，更在这样的生活体验中，让学

生感悟身边人对我们的劝告很多是善意的，我们应该予以接

纳，做谦虚、知错就改的人。

汉字文化融入识字教学，不仅可以激发学生学习的内驱

力，而且可以提升他们独立识字的能力。但是，在识字教学

中融入汉字文化时，教师必须掌握丰富的汉字文化知识；能

够结合不同年段学生的学情特点，做到适时、适当、适量；

拓展文化链接，让学生在具体的语用中内化汉字文化，从而

提升学生的语文素养。
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