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大自然里的天然肌理随处可见，如：干涸的大地，陡峭的

山峰，粗糙的树皮，这些都是大自然所产生的原生态的肌理。

这样的肌理带给我们的视觉冲击感是相当震撼的，为大自然中

这样的神斧天工而感到直击心灵的震撼之感。大自然中的天然

肌理也是艺术家们在进行艺术创作时的灵感来源之一。通过对

大自然神奇景象的形态，变化规律，色彩特征的模仿来进行陶

艺创作。

一.人为产生肌理

肌理中常见的一种形式来自人工形态下的产生，即手工成

型，艺术家以及陶艺爱好者在陶艺创作过程中通过在陶艺成型

过程中坯泥沿着一定方向延伸，拉坯过程中用手在坯体内侧向

外顶，而泥巴中的分子受力后会重组排列，产生的裂纹效果。

除了拉坯产生肌理外，我们在进行创作的过程中，因个人喜好

不同，有人喜欢装饰纹样复杂些的器物，有人喜欢简洁大方的

器物，不论繁杂还是简化，在做陶的过程中，手指与坯体接触

必然会留有痕迹，这些都可以是肌理来传递造型语言或者形式

美感。

二.工艺产生肌理

除了拉坯形成肌理外，还有通过刮，刻，印，镂空，粘贴

等方法来形成物体表面肌理装饰。陶艺成型后，装饰效果是创

作者个人意念的进一步发展，就凭借泥质效果进行肌理表达的

素陶来看，有些是在泥坯未烧制之前，用色料进行釉下彩绘，

将此作为装饰；还有些是在烧好的瓷胎上描绘彩釉作为装饰；

或者是以颜色釉作为装饰，此类装饰方法的运用是非常灵活

的，也存在一些混合使用的情况，陶艺作品的装饰效果就此变

的丰富起来。

（1）划刻肌理

刮划肌理，是指通过用尖头刻刀，雕塑工具，甚至生活中

用到的牙刷，梳子等工具，在还没有干透的湿坯体上进行刮，

划，刻，点缀上规则或者不规则的图案装饰形成的肌理，用来

形成抽象或者具象的视觉效果，在操作时，坯体的干湿情况对

刮划产生的效果影响很大，如果坯体表面含水量多的情况下，

在刮划的过程中会非常顺滑，呈现出来的装饰图案也非常生动

细致，但是要注意用力的均匀。在坯体相对干燥的情况下，用

力刮划坯体有可能会导致泥坯开裂，破碎，合适的含水量以及

干湿度下对坯体进行刮划，纹路的线条会清晰硬朗美观。刮划

法操作起来非常简单方便，作品肌理自然统一。让单一化的坯

体同样具备装饰图案的肌理美感。

中国古代陶瓷作品中，经常会用到划刻工艺，此种装饰

技法又往往有“刻花”与“划花”之分，“刻花”灵活的塑

造了自然，生动且精细的线条，划花塑造了宽窄不一的线条，

起伏不定，充满变化，线和面完美融合，有非常丰富的艺术效

果。西汉的钮盖双系陶匏壶，壶体表面用有序排列的竖刻纹来

丰富器型。除了刻纹之外，盖钮与两个系之间点的关系呈等距

状态，给人以平和安静的印象。壶身还有一些细腻精致的刻花

纹路达到整体与局部相统一。清代的青釉龙纹花边盘则是“划

花”的装饰效果，凸起的点和凹进去的点，在盘的造型上具有

不同的视觉效果，盘子边缘的花边也达到了局部与整体造型的

协调，划花纹理与青瓷相结合也更好的展示青瓷的高雅气质与

作品的造型美感。宋代青瓷柳斗纹钵即使平面形为圆形，造型

的形体是极为简化的器皿，在边口和底足部分，会有明确的造

型感。钵体采用了简单的划刻装饰来突出器皿造型美感，中国

传统陶瓷造型特别重视边口线的处理。

（2）压印肌理

压印纹理与刮划纹理不同的是需要有纹路的模型在没有

干透的坯体上进行按压，从而形成纹饰。不减去物体本身的泥

料，压印模型可以是绳索，毛巾，树叶等一切有纹饰的物品，

在使用压印法时，表面的纹饰可以根据自己想要的效果来进行

处理。压印时要注意每个地方的纹样要用力均匀，坯体表面的

深浅才可以达到一致。

（3）粘贴肌理

粘贴肌理是指将已经捏制好的配件或者装饰，用泥浆来粘

贴在已有的未干坯体上，坯体可以是具象的造型，也可以是抽

象不规则造型，通过把捏塑好的装饰元素粘贴在具有含水量的

坯体上装饰丰富原本比较单一的器型。达到装饰美观的作品风

格。通过粘贴肌理成型的陶艺作品通常具有很强的浮雕风格。

通过粘贴形成凹凸有致的肌理效果。唐代无釉陶狮羊罐，在饱

满的器型之上堆塑了狮子和羊头的元素装点，集堆塑，压印，

雕刻等技法于一体，充分的展示了唐朝工匠制瓷技术的高超。

罐体采用左右对称装饰，使整个造型结构严谨，大气饱满。五

代青瓷莲花盒，通体造型非常圆润华丽，颈部的莲花装饰十分

协调，富有美感，底部的莲花装饰与颈部上下呼应。顶部捏塑

的装饰元素左右对称，整体纹饰效果光洁细腻，十分亮眼。

现代陶艺作品中捏塑技法也广泛使用，通过捏塑粘贴，尽

可能的展示作品的形式美感。而这些运用粘贴法制作的现代陶

艺作品，是无法通过传统技法运用拉坯来完成的。这些现代陶

艺与创作者的思想相结合，用艺术语言来表达自己的设计理念

与美学感知。

结束语

通过双手去“创造”出来的肌理，在模拟天然肌理的基础

之上，同时也加注了不同艺术家自身对陶艺作品的独特的见解

和审美趣味，肌理存在于器物表面，服务于器物本身。在造型

美的基础上添加了肌理的天然美，从而使艺术作品更具有自身

的形式美感，具有属于自己与众不同的灵魂和深度。并且陶瓷

烧成具有不确定性，所以不同的泥料和釉料装饰手法会达到不

一样的肌理效果，即使是同样的泥料，同样的肌理图案装饰，

不同的人物来表现它，也将会产生不同的作品效果，每个人都

是独立的与众不同的个体，在装饰和排列上会有不同的想法，

从而与艺术作品碰撞出不同的化学反应。这也体现了人与人之

间的求同存异，不同的思维和灵感碰撞出的艺术火花将给作品

披上一层与众不同的神秘外衣。
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[摘 要]陶艺肌理作为陶瓷作品表面的装饰形式，艺术形态新颖独特，给人带来良好的视觉体验，被许多艺术家当成一种重

要的创作元素。因肌理语言质感突出，能对观赏者造成强烈的视觉冲击，成为现代陶艺创作中非常常见的创作手法，并且在现代

艺术中具有极高的地位。本文通过对肌理的产生，不同制作工艺阐述陶艺肌理在艺术创作中的审美表达，进一步阐明了陶艺肌理

语言在生活陶艺创作中的运用与审美价值。
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