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铮铮铁骨 情寄山河

——观许铁铮山水画有感

许兵

（中国美术学院  浙江  杭州  310002）

[摘　要]浙江山水画，自黄公望《富春山居图》出，光耀神州六百余载；世纪老人黄宾虹集数百年山水之大成，又将此

推向新的高峰；往后潘天寿、顾坤伯、陆俨少、余任天、孔仲起、童中焘继起。借赵翼名句“江山代有才人出，各领风骚数百

年”画坛亦如是。许铁铮先生，与山水名家孔仲起、周沧米、童中焘、曾宓皆为同窗。花鸟画家杜曼华、叶尚青，人物画家王

庆明、版画家洪世清、油画家金一德，理论家杨成寅亦是同学好友。浙地一代又一代绘画之领军者，多有师兄师弟、同仁同道

加弟子，形成了一个庞大的基础，延绵不绝。

[关键词]笔墨；构图；思想

【DOI】10.12252/j.issn.2096-6261.2021.06.197

许铁铮先生于1954年考入中央美术学院华东分院（现中

国美术学院），在潘天寿，潘韵、顾坤伯、宋宗元、王伯敏

等老师的悉心指导下学习中国画，1959年以优异成绩毕业，

并与周沧米、孔仲起、叶尚青四人同时留校任教，1962年响

应国家支援地方文化建设号召调到衢州，在衢州师范学校任

教近三十年，为衢州美术教育事业作出重大贡献。

综览许铁铮的学画经历，可分为这样几个阶段。许铁铮

青少年时期，以一种对绘画原始的热爱，自学美术。因在上

海，可以到书店看书，到展览馆看画。自学有二点好处，一

是画路广，不论动物翎毛、车马人物、以及山水花卉兴之所

至都可以在他的笔下自由呈现。二是养成了自觉的独立思考

能力，因没有老师，凡事都要自已作出判断，用什么方法来

画？别人为什么画得比自已好？这种习惯一旦养成，便会伴

随终身，受益无穷。

进美院学习之初，首先在宋秉衡先生指导下，接受了

两年严格的素描训练，确立了以形体结构、空间透视来观察

分析物象的写实思维方式。山水画创作也在质感、量感和空

间感的思维中寻求体量的厚重和层次的丰富，不敢仅以笔墨

挥洒而偏离具象化的山川形象。对许铁铮来说，这是创作基

础。

后来得顾坤伯、潘韻等先生指导，学习传统山水画。

从平和规矩、笔墨精到的“四王”入手打基础，上推元宋诸

大家以拓开思路求发展。顾先生传统功夫非常深厚，因技法

好、路子正，他要求学生也要从规矩入手，在顾先生的谆

谆诱导下，年轻的许铁铮从清代王石谷入手，上溯明代沈

石田、元代王蒙。特别在顾先生的指导下着重临摹了王蒙的

《青卞隐居图》。此图绵密郁深，构图饱满，乃王蒙力作。

此作对许铁铮产生了深远的影响，可以说，后来的许氏画风

基本上处于这样的基调上。对这段学习经历，许铁铮先生曾

感叹：“这些都是朴实规矩的一路，对我的画风影响极大，

几十年的创作实践，摆不脱他们的影子”。

在许铁铮沉潜古法的同时，中国画正经历着一场伟大的

变革，中国山水画也处在这个大裂变的当口。变革的主要方

向就是作品要体现生活、体现时代的特色，与古人冷寂的画

风划清界限。这场变革的一个重要手段就是写生，从现实生

活中提取创作素材。1957年杭州顾坤伯先生也带领学生开始

长久的写生活动。年轻的许铁铮自然也随乃师赴桐庐、富春

江、新安江等地写生，用功甚勤，收获颇丰。这一时期，许

铁铮完成了传统到现实，从学到用的关键性转换。因此大量

优秀作品得以问世，出了二本连环画，《浙江日报》也多次

约稿，特别是1958年其创作的《杭嘉湖大跃进风情》写生组

画，《浙江日报》更是以两个整版给予刊登，1959年其毕业

创作《新安江之晨》被选入反映新安江水电站建设的大型画

册《新安江》上，这时的许铁铮已成为浙江山水画新锐，同

辈画人的佼佼者。

1960年至1985年，这一时期许铁铮的作品可归类为主题

性创作时期。

由于整个中国画界完成了从传统到现代的转变，不论

北方徐悲鸿、李可染为代表的重写实的山水风格，还是南方

以潘天寿、顾坤伯、陆俨少为代表的重笔墨韵味与写生相结

合的方法，都统一到表现现实生活这一大方针中来。许铁

铮虽然1962年从浙江美术学院国画系调到衢州工作，其创

作思想并没有改变，是具有延续性的。这一时期许铁铮不断

地从生活中提取素材，创作了许多优秀作品，具有代表性的

有《飞机治虫》入选全国美展，并由人民美术出版社制成年

画、画册。还有连环画《火烧野牛》入选全国连环画展，并

由人民美术出版社以单行本出版发行，其后更有《铜山源写

生》《乌溪江之景》《老区小学》《老区行三联画》《浙西

明珠》等优秀作品问世。这些作品有一个共同特征，就是主

题突出，手法稔熟、构图多变、创作严谨。通过这些创作，

许铁铮积累了许多行之有效的创作方法，可以说对山体、山

貌的起承转和做到了了然于胸，即所谓“心中有丘壑”，完

成了一位山水画家最根本也最必须的技能储备。因为一位山

水画家在掌握了一定的笔墨技巧后最易落入空疏无物，无病
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呻吟的境地。胸中有了丘壑，移山植水、勾云染雾就信手拈

来，犹如探囊取物，所作山水自然就可观、可赏、可游、可

居了……

1985年以后，许铁铮先生的山水自我风格渐渐凸现。总

观其貌，群峰虎踞龙盘，山峦重重叠叠，恰似一尊尊罗汉立

地成佛，既姿态各异，又个个千钧之重，朝暮阴晴，纹丝不

动。而雨后之作则天地间瀑声隆隆，成匹瀑布高处涌落，壮

观无比。孔仲起先生观许铁铮作品时曾感到：“铁铮山水不

虚卧游佳品，扑面而来的一种震撼”，真就是这种感觉。

静观其画，冥冥中若有神助，先生笔下之山川，如此神

威，如此永恒于天地，铁铮、刚强，却十分真切可亲，甚至

可以与之对话。我相信这并非全是自然写景，而是作者心中

之境，高华、朴实、纯真，甚至含有一点老人的倔强。此后

读到老人自序，果不其然：“我爱山，山之魁伟挺拔，山之

庄严静穆，似天地间永恒的伟物。山势流转，纵横捭阖、前

呼后拥，似龙似虎、歌之舞之，具有强劲的力度，由给人以

无穷遐想的空间。山石不是自然界的无机物，结合了人的心

性情思，它就是活的、动的，有伟岸强劲的生命力和感人的

精神境界。”

山川是活的，有着自己的生命，许铁铮就这样边画边与

之交流，追求着高华境界。正如孔仲起先生观许铁铮先生作

品时的感慨：铮铮铁骨，情寄山河。

潘天寿读黄宾虹语录眉批：“画至化境，形神皆著我

意。‘夺’者，须有我之精神移入于物，交流引动，方可夺

我之精神也。是精神，实为物我精神之融合。”潘先生是许

铁铮的老师，此语便是他们之共识。

再看其落笔，何其浓重，每一笔都很肯定，笔头很大很

重，笔笔浓重。千万别以为先生不善用淡墨，他的淡墨作品

墨分五色，亦很精彩，但先生不过瘾，绝大多数都是浓笔浓

墨，技法、造型、空间处理与审美取向达到高度一致。用孔

老师的话说，“借笔墨以传情，以铁铮的秉性，有内在刚性

的一面。观其笔墨点画，力求沉稳劲健，出笔粗重、狠辣、

洒脱，一气呵成。似乎又是从石田、吴镇处得其笔意，使刻

划之山势更具厚重力度，气脉更加张扬，豪气扣人心弦。”

这便是最好的注脚。

悠悠乎与颢气俱，而莫得其涯，洋洋乎与造物者游，而

不知其所穷。在大城市钢筋砼结构的办公室久困之后，我们

外出旅游不就是希望有所释放，获取此种感觉吗！山水画家

在自乐的同时，也给人间带来了快乐和享受。从这层意义而

言，山水画永远不会消逝，更不用说像许铁铮先生这样有个

性的作品。当然，并不是所有人都欣赏得了，这犹如去菜馆

点菜，川菜再好，不吃辣的顾客依然无缘享用。

许铁铮先生作为衢州资格最老的美术教师，几届的美

协主席，衢州这四五十年出来的画家几乎全是他的学生。他

人、山、花、书，国、油、版、雕，什么都懂，什么都能上

手，好在美院的科班教学，他的静物素描、裸体人物功夫都

很扎实，多种美术门类他能胜任。他的声誉一方面来自他的

山水画创作成就，另一方面是他的美术教育和自身人品，可

谓德高望重。

他的画集王伯敏题名，称其“仁者山水”；孔仲起题

字“峰峦叠翠妙林泉”并作序；周沧米题字“丘壑罗胸臆，

流泉激壮怀”；丁茂鲁题“山川壮美，意趣恢弘”。可谓不

凡！美院同届同学叶尚青评价他：“人非常踏实，不多讲

话，善于思考，认真钻研，山水画画得好！”

孙过庭《书谱》云：“通会之际，人书俱老。”人书

俱老，人画俱老，都是艺术的至高境界，亦是做人的至高境

界。苍天不负有心人，许铁铮先生耄耋之年，名声再起，期

待先生如同“百年丹青朱屺瞻”，继续为浙江山水画增高添

阔！

许铁铮学画的过程与中国画从迷茫到理性的转换几乎同

步，在经历了几次大的风格蜕变，终于形成今天绵密深郁、

健硕奔腾的山水画风，同时又暗合中国传统美学的“气象浑

穆”（康有为语）。中国山水画几千年的演进，整理出一套

行之有效的表现程式。这套程式自清未以降，日渐式微，

在经历全盘否定再到理性回归，重新激活这套程式，许铁

铮就是成功将传统山水画程式作出自己另类演绎实现“软着

陆”的一个代表。虽然不敢说许铁铮已形成了自己的“许家

样”，但他的画已有了鲜明的个性，对摆脱旧模式是行之有

效的。当然也可以说许铁铮的山水画是有思想的。

许铁铮1962年下调浙西，远离文化繁荣之大都市，缺

乏与多方接触交流之机会，是为一失。但浙西山区为仙霞余

脉，山不高而多险，水不深而潺潺，古树参天，草木华滋，

人文敦厚。面对此情此景，正是钟情于山的铁铮绝好的精神

寄托，实为一得也。

一失一得间，形成他自己对山水的理解和追求。常言

道：生活是创作和情趣蕴育的基础。综观铁铮作品，少有大

江大水，开阔疏朗之平原，而多步移景异、幽然曲折、构图

饱满之作别具一格，岂非环境使然。

许铁铮先生淡泊名利、“隐居精学”（后汉书）。我们

有理由为有这样一位笃诚的优秀画家而高兴。笔者浅见向大

家分析介绍或许多余，还是直接与他的作品对话吧！
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