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“腹有诗书气自华”——李曲斋先生其人及书法略谈
李林惠

（广东书法与文艺研究院  广东  广州  511400）

[摘　要] 本文尝试从散落的资料中整理和梳理，从李曲斋先生的生活、以及书法艺术创作角度，去了解一下其人。
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一、李曲斋生平略记

李曲斋，1916-1996，名浀，字秋晓，以号行，世居西关

多宝坊，历任中国书法家协会理事、广东省书法家协会代主

席、广州市文史研究馆副馆长、广州市政协常务委员、广东

省书法家协会名誉主席等职。先生出生于顺德，是清末探花

李文田之孙，香港中文大学原文学院院长李棪斋教授之弟。

李曲斋先生的资料相对匮乏，现在未有专门的整理成册出

版，广州市书法家协会整理出版的《李曲斋作品集》较为集

中了先生较为代表性的作品。鉴于先生生平所书少有款识，

学棣张桂光主席在怀念先生的文中提到“他所书则不收取分

毫报酬，而且从不署名”，作品集中个人认为也有部分作品

真伪存疑，现不做详细讨论。

根据收集散落于各处的资料显示，我们得知其一生几

个时间节点的一些交往、活动碎片，现作一个简单梳理：李

曲斋先生少年时在广州西关读私塾，其后在荔枝湾广东国民

大学附属中学读书，居住在泰华楼。李曲斋先生度过了如

饥似渴的求学时期。二十出头，就曾与我国大教育家蔡元

培先生有交往。一九二九年蔡元培先生南来讲学，并到多宝

坊泰华楼会李文田的儿子李孔曼和孙李棪斋、李曲斋等，并

力促棪斋赴北京北大研读一事。同时索读了存于泰华楼的先

祖朱墨校本《国榷》一百卷及《罪惟录》百二十卷，抄录若

干则以资印证，并书近作《香港大学晤李棪斋绝句》留赠。

一九五七年以来，作品多次入选全国及省市书法作品展览，

或被选送国外展出，并在多家报刊发表。两度应邀赴香港及

澳门讲学进行书艺交流。一九六一年，收张涛光、张桂光兄

弟二人为徒，随其研习书法，学书道。一九六二年参与筹建

广东省书法篆刻研究会，当选为常务理事。一九六二年秋，

广东省文史研究馆创办了“文史夜学院”，设有书法篆刻专

业，与吴子复、秦咢生、麦华三、朱庸斋等人受聘于该专业

任教，为广东书坛培养了一批有成就的人才。一九六三年九

月，广东省书法篆刻研究会成立（后改称广东省书法家协

会），先生积极参与筹办该研究会，并历任该会副会长、代

会长、名誉主席等职。二十世纪七十年代，先生在广州文化

公园任职多年，常常为公园书写高逾寻丈的巨幅楹联，并于

春节期间与吴子复、胡根天等人在文化公园内为广州市民免

费书写春联。蔡元培来访后的六十年，即一九八八年北京蔡

元培纪念馆落成，棪斋先生忆李门与蔡元培的三代故交，称

“先生为先祖门下士，而予又为先生门生”，感忆师门赋

诗云：“凝望师门独朗吟，墨钉蛛校壁书寻，当时提命终

生受，白首题辞泪满襟。”李曲斋先生做作《忆蔡元培先

生》：“早岁弃官惊叔世，铮铮风骨动词林。兼容并蓄知心

苦，奔走呼号以力任。振铎诲人开一代，起衰救国竭孤忱。

忘年严勖文章业，引领燕云感更深。”20世纪九十年代初，

先生出任广东省书协代主席。一九九二年，李曲斋先生与顺

德连登、番禺李伟、德庆梁锦英等人，以广州市书法家协会

的名义，应邀赴日本福冈举办书法作品展览，回程复展于

香港九龙油尖区文艺会。一九九六年李曲斋在广州与世长

辞，弥留之际，离世前约五小时写下一副至今未能完全解读

的“八字联”：“行夏同之，与谁同赋；冬实同好，何人

□□。”

李曲斋先生家学渊源深厚，出身书香门第，其祖父为

清代探花李文田，通博金石碑帖，李文田珍藏有秦泰山刻石

宋拓本和汉西岳华山庙碑宋拓本，故在广州西关筑有“泰华

楼”，并收藏了大量的诗书墨迹。家学渊源所致，李曲斋先

生自小就浸淫于大量名家墨迹、经典碑版之中，眼之所及，

绝无俗物，并跟着祖父生活，耳濡目染，感受书法之美。

二、李曲斋其“事”。

对于先生生平事，其一，先生字“秋晓”，不知当时

是否在某个夜里，品读诗词时读到了唐韩翃的《宿石邑山

中》“晓月暂飞高树里，秋河隔在数峰西”有感而取前二句

首字为号？“晓秋”有些拗口，而“秋晓”则朗朗上口，又

有完整的意义。想必，这也是先生喜欢之物。先生取字“秋

晓”，秋给人以秋高气爽，丰收之意，而晓有知晓，晓之以

理之意，秋在历代文人的思维中，都是具有浪漫主义色彩的

季节，常常以秋来言物、言事，“我言秋日胜春朝”，当时

先生是否此想法？其二，从张桂光回忆先生的文中得知，先

生常常外出，他求学也是晚上十点之后，“先生终生未娶，

早岁生活尤其散漫不羁，作息每无定则，所以极少授徒，我

算是十分幸运的一个了。我一般是周六晚10点前往泰华楼，

边看书边写字边候先生夜归，累了就在长椅小憩。”先生在

工作之余，在繁华、热闹的老广州的大街小巷中的各式酒

家、大小食肆，与道友谈书论道，觥筹交错，畅怀人生，无

比快哉！其三，而就其本身而言，为世人所共知的是，先生

作书常常不款识，信手拈来，又随手散去。有款识的作品，

大部分是应索求或者应邀参展的作品。

从先生此种种生活细节、习惯，我们可推，先生被誉

为岭南一“散仙”一点不为过！先生受老庄思想影响痕迹较

为明显，一生随遇而安，满腔浪漫主义情怀，有“疏野”之

风，潇洒出风尘，豪迈放达，在现实中保持独立人格，超然

物欲之外。他追求一种超越现实、生命绝对自由的人生境

界。他不喜欢被束缚，有“人生得意须尽欢“之豪情，在他

的诗歌中也体现着，并充满了无限的浪漫主义张力。如《题

杨和明水墨兰石图》：“无多墨气腾光怪，要洗愁心万千

斛。偶然一盏浇诗肠，声尘不落湖西曲。”这些生活习惯、
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生活细节，使得先生在价值观念中，我们仿佛看到了新时期

文人士墨客的心境与追求。他没有对命运的担忧与彷徨，而

是上升到追求个人表达与畅怀。

三、李曲斋其“书”。

先生行书手札、手卷等，以魏晋风流为调，直取二王风

骨和神韵，同时，他又借鉴文征明的行书，将二者糅合于自

我的笔触中，开拓出自我面貌。

他很好地内化了二王、文征明的用笔以及节奏，将使转

和方圆用笔恰到好处，温润秀劲，稳重老成，法度谨严而意

态生动。虽无雄浑的气势，却具晋唐书法的风致。较于文征

明，其一，他在结字的空间，更激进，更大胆，更开放，他

敢于打破文征明在结字上相对平稳的节奏，用左右打开，上

下挪让或者夸张局部来进行变法，如条幅《行书秦琅琊台刻

石条幅》中的“台”“山”“客”等。这在文征明的条幅中

的比较少见的。

其二，在空间的谋篇布局中，二王以及文征明的作品

中，字距相对还是处于一种均等的表现形式，这种表现形式

也是一种美，为一种相对的静态美，而先生在这方面进行了

探索，他善于利用字本体的特点，收紧压扁或者变型拉长，

这种尝试的结果，就是三三两两的组合出现，留白的大小块

面开始形成，书写的情感与节奏也就自然而然地表达出来，

如《行草纪念讲话斗方》中的“未必”“阳春”等组合，

“中”“笔”等空间，“寒”“高”等单字，这种变法是成

功的，如果没有把握好变的度，就会偏向于空、散，先生做

到了。诸如此类的，不胜枚举。然后，作为一个西关少爷，

优良的家庭背景、社会地位以及郊游圈子，与仕途坎坷、遭

际消磨了英年锐气的文征明相比，先生一生都是活得轻松自

在，免受官场羁绊，来去自由，这更能解释了他取法文征

明，又脱离他的樊篱。这是需要多大的胆识和勇气。

其三，对于先生的手札，如《行书致容庚信札》，观先

生的手札，你会时刻感觉到二王本体的内在精神扑面而来，

又不是具体可感。我是倍感推崇和欣赏的。几件手札中，较

于他的其他书风，较少具有火气，在尽兴的书写中，往往流

露出温文的儒雅之气。手札中起笔切笔爽利，行笔如行云流

水，结体自然流畅，有自然之妙，灵动飘逸，格调清新；线

条流畅而不滑，质感强烈，凝练踏实，从容不迫，颇有雅士

之风。章法布局上尽管没有大起大落，但也错落有致，虚实

相生，顾盼生姿，体现出一种闲散、中和、自然之境界。作

品整体给人以飘逸、洒脱、自然、烂漫之感，风流倜傥又极

富韵致，多了些淡定，多了些闲情逸趣。

四、结语

岭南书坛，历代人才辈出。先生承蒙家学，一生性情淡

泊，视富贵如浮云，有所为有所不为，将自己的书法艺术之

路融进自己的生活，不以专业性“书家”为谋生之道，不为

家庭生活羁绊。同时，与人为善，不作斤两之计，书品与人

品俱佳，交游甚广，为人所称道，是岭南“散仙”！
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