
·1002·

文体艺术

JC动漫馆馆藏作品《哪吒闹海》中所蕴涵的

“返璞归真”精神探析
马骏

（广州软件学院游戏系  广州  510900）

[摘　要]JC动漫馆被誉为“世界动漫大师之家”，馆中收藏了国内外多部经典动画作品的原画、分镜、赛璐璐等珍贵原

稿，作为蕴藏着丰富中国传统文化元素的动画作品《哪吒闹海》存放于馆中的经典国漫区。中国传统文化博大精深、源远流

长，文化自信将中华民族紧紧凝结在一起，探究其更深层次的文化内涵底蕴，是十分必要的。通过对JC动漫馆创办人金城先生

的采访可以得知，《哪吒闹海》在动漫艺术史中具有重要地位，其能够很好的诠释中国文化的价值。

[关键词]动画题材；传统文化；返璞归真精神

【DOI】10.12252/j.issn.2096-6261.2021.07.501

一、《哪吒闹海》的创作背景分析

1、扎根于民族传统土壤里的动画创作。早在抗日战争之

前，万氏兄弟就陆续出品了近20部动画短片，如1926年中国

的第一部动画《大闹画室》，以及中国第一部有声动画《骆

驼献舞》等。但当时的动画作品并不能引起广泛的关注。万

籁鸣意识到其中的问题就出在一味的模仿美国，而缺乏中国

本土民族文化及美术特色。万籁鸣在《闲话卡通》的文章中

说到“要使中国动画事业具有无限的生命力，必须在自己民

族传统土壤里生根。”逐渐地，“探民族形式之路，敲喜剧

风格之门” 成为动画创作的基础精神，《哪吒闹海》就是在

此背景下出品的具有本土艺术特色及富含本土文化内涵的动

画作品。

2、人性化的故事改编让传统道德信仰合理融合于现代

文明社会。[2]《哪吒闹海》的故事取材于古典神话小说《封

神演义》第十二回“陈塘关哪吒出世”。原作讲各神兴周伐

商，认为人的命运是上天所定，强调神性大于人性，以及反

叛性。改编后的《哪吒闹海》强调英雄性、人性。动画中

既没有原作所强调的政治因素，也没有原作中对各神神通

的过度刻画。从改编的故事上看，更像是讲述一个平民的人

生起伏，更接地气。从动画角色的塑造上讲，更凸显动画角

色的生动感与亲和力。比如东海龙王三太子敖丙走路时甩臂

抖肩，大摇大摆的夸张的动作设计，直观的塑造了其目中无

人，骄横跋扈的个性。而从动画所表达的主题思想上看，影

片开篇太乙真人的对白“神仙也是凡人做，只是凡人心不

坚”明确点明了整部动画表达“平凡、坚定、返璞归真” 的

传统道德信仰。

3、历史上，活人祭祀确实存在，祭祀品多为孩童与少

女。其作为一种恐怖而残忍的祭祀制度在当时虽然是所谓对

神的敬畏，实际上则是人自身恐惧心理的体现，同时也是凶

暴残忍的阶级压迫手段。我国西汉中期以后，逐渐废除了此

项制度。

二、动画中哪吒的三次“本性”释放诠释“坚定”的意

义，揭示“返璞归真，方能长生

久视”。哪吒三次“本性”的展露串联了动画的主要

情节发展。第一次“本性”释放是哪吒为了救下祭祀的小孩

而赶走捉人的夜叉，杀死霸道的东海三太子敖丙，击退东海

龙王敖广。其中，勇于同动画中强大的反派势力做斗争的故

事情节，体现了哪吒天性的坚定，细节上，将敖丙杀死后抽

其龙筋，体现了其天性的无所畏惧。第二次“本性”释放是

四个龙王于城中兴风作浪，逼迫哪吒父亲李靖对哪吒处以极

刑。龙王面前，其父顺从暴虐，百姓生灵遭受洪水涂炭，此

情此景，哪吒不拖累父母，不连累百姓，还骨肉于其父李靖

而抽剑自刎。哪吒内心对正义的坚定打破了暴戾权势下被压

抑的人性，反衬了哪吒的英雄形象。第三次“本性”的释放

是哪吒莲花重生，大败四海龙王，百姓从此摆脱了反派势力

享受活人祭祀的残忍压榨，表现了哪吒维护正义的决心，此

时影片告一段落。

作为哪吒的对立面，龙王阴险狡诈、暴戾残忍，过度强

调其威严，不满足于百姓贡品，非要吃童男童女，龙王对私

欲的过度执着是导致其最终惨败结局的根本原因，这正是中

国传统文化中“物极必反”的具体体现。《道德经》第五十

章中“出生入死，生之徒，十有三；死之徒，十有三；人之

生，动之于死地，亦十有三。夫何故？以其生生之厚”的阐

述，明确指明了回归淳朴而不刻意妄为的重要性。而从动画

中矛盾对立的双方龙王与哪吒两条不同的命运曲线上看，哪

吒从自刎到重生，龙王从逼死哪吒到被哪吒打败，暗示了事

物的强弱、胜败是可以相互转化的，[2]中国传统文化中也有

事物两极相互依存、对立、转化的观点，如《道德经》第二

章中“…故有无相生，难易相成，长短相形，高下相倾，音

声相和，前后相随…”的表述。既然强弱胜败是会转化的，
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那么龙王的强大和哪吒的弱小在此意义上讲均无必要刻意夸

大或贬低。再者，动画中采用了大量传统文化元素作为动画

的角色与道具，如象征着修行者，于五浊恶世而不染卓的莲

花，以及能够大小自如变化的龙、乾坤圈、混天绫等等。均

道出了“坚定”的意义，即无论外在环境呈现何种变化，天

性的保留是内心坚定的自然基础，而“返璞归真方能长生久

视”就成了动画所暗示的观点。

三、“返璞归真”体现不忘初心

《道德经》第七十七章记载：“..天之道，损有余而补

不足..孰能有余以奉天下，唯有道者..”。奉献、服务于群

众，为人民群众谋取幸福的初心与大自然造福芸芸众生的自

然规律是相符合的，是人们所认可的共同价值观体现。《哪

吒闹海》正是通过动画艺术表达了这一价值理念。《哪吒闹

海》是一部伟大的作品，动画通过对哪吒善良、朴实、真实

的刻画，塑造了一个生动的平民英雄角色，其英雄性主要体

现在为了保护百姓，打击黑恶权势；为了百姓的利益，无畏

生死；为了百姓的幸福，替天行道。同时体现了劳动人民惩

恶扬善，伸张正义的美好愿望。其人性化的表现手法相对于

原作《封神演义》更适合于现代社会价值观念。动画中融合

了大量传统艺术元素，如敦煌、永乐宫的平涂装饰风格，以

及黑、白、红、绿、青的民间画常用色彩等等，是传统艺术

魅力的一次展示。同时，动画揭示了“返璞归真”的意义，

是传统民族哲学的一次发扬。其寓意之深刻来自我国源远流

长的传统道德信仰，刻意妄为不如返璞归真，顺应自然。在

清心寡欲的环境下修炼生命，摒弃伪性，回归到最淳朴天真

的本性。而通过对动画故事情节的不断深入探析，也能够反

思人们当下的生存现状。

日本设计师南云治嘉先生在《视觉表现》一书中，提

及了许多关于视觉设计如何表现美感的手法，如如何表现画

面的层次美感，如何排布图形才具有画面节奏感，如何用构

成方法表现动感、软硬感、开放感、封闭感等等......南云

治嘉先生总结的这些艺术设计表现手法，讲的是如何表现美

感，与其长期的设计工作经验有着紧密的关系。总结到一

起，其实就讲了一个事情——画面当中的构成分布，有对比

的同时，需要考究其统一的办法。在欣赏艺术作品时，人的

视觉总在寻找能满足其某种心理感受的地方，从而能够对于

这个艺术作品产生认可与共鸣，而毫无秩序的、混乱的画面

是肯定无法让观众接受的，就像是人们讨厌噪音一样。举个

例子，画面中只有一种元素，比如都是蓝色的圆圈，且都一

样大小，整齐的一排5个排列，排列5列，那画面给人的感受

就两个词——单调、无趣。如果圆圈按照同样的排列方式，

但有大有小，有五颜六色，那画面就给人一种丰富感，满足

感。但如果画面中方形，三角形，圆形，不规则形都有，且

不同明度，纯度，等等非常多的不同且没有任何统一性，五

花八门，那画面就会很脏，很乱。也就是说，只有对比和不

同是不行的，没有对比和不同也是不行的，有不同，不同的

程度越强，越醒目，其目的或许可以突出和强调某元素，不

同的种类越多，越具有丰富性，形成视觉的满足感，但过多

即乱。艺术中美的认同和共鸣来自人的审美感受，而规律

性、秩序性的“变化”并不与其相对，而是一种跨越对立从

而统一的绝对的看问题的具体表现。画面的各个元素在存在

对立、变化的组合情况下，如果有统一的元素将其“和谐”

起来，从而既有对比，又有秩序，有规律，有呼应。而秩序

性则是和谐、有序的直接体现。“没有规矩不成方圆”，生

活在社会中的每一个人，除了自身的道德自律，同时也受到

社会中法律、伦理的它律制约。和谐、有序的社会必然要求

伦理道德对于人的各种行为进行规范。而作为表现美、善

良、真实的作为审美载体的艺术与长久的艺术行为也必然需

要遵循伦理道德、表现伦理道德。因为艺术是社会的艺术，

和谐社会不认可的艺术，终究会遭到淘汰。纵观历史中人类

社会各个领域的发展，从未有一个阶段如当下发展的速度之

快，进步之迅猛。但与之俱来的，却是人与自然的日渐疏

远，对物质欲望的过度追求导致了内心朴实的不断缺失，唯

有“返璞归真”才能在现实的困顿与内心的浮躁中解脱出

来，从而能够在社会的不断进步中同时不远离自然，重回自

在。动画创作无论如何创新，要取得本土动画的成功，都与

民族传统文化艺术的传承密不可分。只有对博大精深的中国

传统文化、道德信仰、传统民间艺术的传承与发扬，才能体

现出本土的文化自信，而“返璞归真”，不忘初心，方能更

好的传承与发扬传统民族艺术文化。
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