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浅谈现代的淮剧表演艺术
邱文亮

冮苏省阜宁县淮剧团

[摘　要]淮剧源自于我国江苏省，属于江淮地区，是地方的戏剧，人们也将其称为江淮戏。在盐城、淮安等地区，尤其流

行。淮剧聚集了多种元素，有多个表演层次，十分的精彩。这其中的中心内容莫过于淮剧表演艺术，这也正符合了我国自古以

来的戏曲规律，是以演员为核心的。本文将从艺术层面、历史层面、表演层面、情感表达层面等，作为出发点，研究当代的淮

剧，并对淮剧具体的表演艺术包含的特点进行论述，为其增加理性思辨参照系，还有艺术实践参照系。
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在我国的众多戏曲中，淮剧是十分重要的一种，淮剧以

表演艺术为中心，是在“角儿”上的艺术，演员的表演，也

为淮剧提供了艺术的支点。换句话说，如果离开了演员，没

有了表演艺术，就不会有淮剧的存在。由此可知，想要深入

了解淮剧，就要着重重视其表演艺术，这不仅能够提升其艺

术水平，还可以寻找到艺术思维的参照物，从而将淮剧发展

光大。

一、现代淮剧的艺术特征与历史渊源

在我国的历史中，最早发现淮剧的时期是清代中期，在

江苏的北部地区尤为盛行，是从民间发展起来的戏剧。比如

说“凤阳花鼓”等。由于民间文化的发展，也驱使了这其中

民间艺术的发展，在时间的推移下，还与其他地区的民间艺

术相互交融，从而将淮剧达到了进一步的提升，最终称为了

全新的表现方式，也有了新的戏剧文化，在表演方面，也都

有很大的不同，将原本单一化的表演形式进行了改变，逐步

形成了多元化的表演形式。传统文化中的淮剧，主要的表演

形式为街头卖艺等，是与地方特色想符合的，并没有严格的

表演规则，一般都是松散的形式，表演流程也不正规。但是

现在，编导成员为淮剧的各个方面加入了多种不同的要素，

在传统文化进行发展的同时，又加入了特殊的表演形式，也

可以从中发现张弛有度的文化精神。

二、淮剧表演艺术特色

如果以唱法表演层面进行分类，可以将淮剧分为东路和

西路两类。前者主要在盐阜相关地区出现，以此为发源地从

而发展，以“自由调”作为主要的旋律，表演上，也相对灵

活。后者主要在淮安、宝应等地区出现，以此为发源地从而

发展，以“老淮调”作为主要的旋律，表演上，没有前者灵

活，相对生硬。从表演形式上看，因为淮剧多与京剧和徽戏

一同进行演出，所以淮剧也受到了这两种戏曲的影响，吸收

了新鲜的内容。比如说，在武打方面，淮剧中出现的倒立、

耍盘子等动作，都是从这两种戏曲中吸收进来的，这也增加

了淮剧的表演形式。但是与这两种戏曲不同，淮剧并没有脱

离最初的表演形式，保留了民间的说唱艺术，所以对唱功有

所要求。

淮剧的曲调有很多种，大概是一百多种，但是它们具

有一个共同点，就是以“起、落板”还有“丢、接板”作为

具体的结构进行表达。唱腔主要有三大种，即为淮调、自由

调和拉调。可以发现，淮剧的表现形式富有极大的特点，一

旦遇见悲伤的部分，就一定会使用“悲调”。以“悲调”为

表演形式的戏曲，通常不会有过多华丽的旋律，只是用淡

雅或者单一的色彩形式进行表达。其中的特色在于自由的发

挥中，以及在对艺术方面和唱腔方面上内涵的表达，都能够

以此有所提升。比如说，对于戏曲中一直为情所困，并面临

着严刑打压的杨乃武，在监房中碰到了毕秀姑，此处采用了

“悲调”，梁伟平进行了极佳的表达，用着煽情的唱腔，以

及凄凉的旋律，还有如呐喊、倾诉一般的情绪，将其中的情

感表达的淋漓尽致。把杨乃武的经历活灵活现的表现了出

来，并将观众代入了杨乃武昔日的美好生活中，以此得到些

许的安慰。曲调中带有怨恨，表达了杨乃武无法发泄的怨

恨情感。戏曲中间掉落的“平板”，其实也是在“悲调”唱

腔的影响下，达到的最终的浓缩。这段表面上多为平静的表

达，仿佛只是心灵之间的沟通。但是从梁伟平的吟唱中，又

能够品出些许的苦味，我们甚至能够感受到杨乃武的内心世

界，他的那份绝望，他的那份悲痛，还有他心中的痛苦。

在淮剧的伴奏中，分为管弦乐和打击乐器，前者是以

二胡、笛子等为主要乐器，后者是以苏锣、棠鼓等为主要乐

器。

三、淮剧表演艺术的唱腔

我国苏北地区有着独特的民间歌曲曲调，在加入了劳动

号子之后，以此为基础形成了淮剧中的唱腔艺术。又因其正

处于我国南北分界的领域，因此，在当地的民间文化中，淮

剧语言融合了南北方区域的特点。由于苏北话不连贯，是一

个字一个音调，所以也就让每个字都有了自己的韵味，还十

分带有音乐性，由此可见，淮剧的唱腔兼备多重特点。

淮剧唱腔十分独特，主要是靠最基础的音节进行分句，

但是它却能够完成节拍的限制，二者相辅相成，互不影响。

淮剧唱腔主要有两个形式，即七字句和十字句。当然，也有

其他的句式，并且种类颇多，有多种形式可以进行表达。淮

剧唱腔是由两种综合的结构组成的，不仅富有板腔体，还具

有曲牌体。不过，淮剧中最著名的莫过于三大曲调。即淮、

拉、自由三种曲调。这其中最有特色的，是淮调。但是它的

风格却是最简单的，早期的时候，仅仅用清板和鼓锣进行伴
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奏，可以说是现在的“原生态”都不为过。而拉调，是第一

次能够整体呈现的通过连接而成的曲调，这也是淮剧唱腔创

新的一个大著作。对于自由调，那就更加丰富了，可创造性

十分强，是在后期产生的，但是却能够快速的成为三大曲调

之一。

四、淮剧表演的情感技巧

淮剧能够如此流传，主要是由于它的表演十分具有吸

引力，在于演员能够在舞台上将所有复杂的情感表达的淋漓

尽致。演员只有在充分理解了主角的情感交织的情况下，才

能够完整的表达主角的情绪。如果戏曲进行表演时，中间没

有完美的融入情感，那么戏曲就会变得枯燥乏味，并且失去

了艺术的基本含义。可以说，艺术的灵魂，就在于情感的表

达。如果戏曲演员想要完美的表现出人物的情感，就必须达

到下面几点要求：首先，能够感受到角色在不同经历下的真

实情绪与个性；其次，能够理解角色之间的各种复杂关系；

最后，能够掌握人物的情感变化。比如在戏曲《半车老师》

中，这部戏曲主要是为了传达半车老师对学生的伟大奉献，

每一次情感的变化，都带着剧情的灵魂跳动。在最初的时

候，老村长提出建议，让田半车可以向乡亲们索要捐款，来

解决面前的难题，但是田半车不想这么做，害怕破坏了教师

应该做的本分，最后，还是老村长带着村民主动要捐款，但

是田半车也没有接受。田半车不想影响学生的学习情绪。当

田半车进了城，人物的处境不同，情感也发生了改变，呈现

了由浅到深，最后极度上升的不同情感。例如，田半车在多

年以后再次面对自己的师生恋对象时，对自己十分自责，责

怪自己不应该有非分之想，并时刻警示自己。在田半车面对

自己的宾馆记录时，也产生了极大的负罪感。这对于演员的

表演，有很强的难度，不仅要有半醉半醒的感觉，还需要把

悔恨的情绪，与自责一同进行表达。当然，舞台的背景设置

在表演方面也十分重要。

五、淮剧的创新形式

淮剧表演的某些形式并不是其特有的，其他的剧种也

有涉及，也就是程式化的手法。对于表演的程式化，也让人

们能够体会到独特的情感，并且提升观众的审美。可以见

得，人们十分接受这种形式，很多喜欢的观众也会用这种标

准的形式去评价演员的表演好坏。相符的演员，观众会十分

喜欢。不相符的演员，观众会嗤之以鼻。要是不进行创新，

一直用固有的形式，最终将会失去观众的喜爱，别说是年轻

人，就算是老观众，也不会例外。当然，也不能让程序化彻

底消失，这也是淮剧能够历行多年的表演传统，否则，质的

变化会让艺术产生不好的影响。

如果我们分析《十品村官》这一戏剧，以剧中的主角田

来顺为出发点，其中的一个情节，是他在深夜骑着自行车，

去接自己的老同学，演员以传统的表演形式进行表达，又借

助经历了时代改革后的舞蹈表演，还有西洋乐器制造的气氛

烘托，以及舞台灯光设计等，得以让这部戏剧增加了众多独

特因素，最终得到了观众的喜欢。表演过程中不仅保留了传

统的表演形式，还进行了独特的创新，符合时代的变化，可

以说呈现了全新的完美舞台，所表达的情感也能够符合现代

的审美。当然，这部戏剧也十分的受欢迎，淮剧的一大新型

改革取得了完美的成功，是淮剧历史上一大重要的突破。也

是因为这一大举，结合了新时代的因素，导致除了有老观众

的捧场外，还有年轻人十分喜欢，加入了热爱淮剧的阵营。

但是最主要的因素，还是因为这部戏曲中的演员表现，将故

事情节表现的活灵活现。而村民小组，也是我国当代的一个

政权单位，不过，是最基础的。在我国古代，名为“九品芝

麻官”，这么一推算，村民小组的权力谨小慎微。党中央为

了推进我国的一大政策，即新农村建设，极其建议大学生能

够进入乡村工作。淮剧正好利用了这一情节，把这个过程变

为了故事情节，从而用艺术的形式表现了出来。以此来激励

年轻人，能够有越来越多的年轻人加入这一行列，能够让农

村得到长远的发展，让农民体会到政策带来的好处。当然，

淮剧的独特优点，要得以保留，在此基础上，进行创新，让

传统艺术与其他优异的表现形式相结合，以便淮剧能够更好

的发展。

六、结语

在我国的传统戏曲中，淮剧不仅是其中不可或缺的一部

分，也是戏剧表演中最具有特色的一个分支。淮剧表演达到

了理论与实践的统一，相比于大多只顾片面的表演，淮剧做

到了全面顾及，掌握整体。当然，为了适应时代的发展，淮

剧也必须进行不断的创新，新旧思想与技巧相互融合。对于

其中的顽固的传统理念，必须带有审视的目光去看待，从而

选择最佳的发展方式，这也是每一个戏剧人都必须要注意到

的。
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