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艺术歌曲《钗头凤》的同词异曲审美解读
李茂艳

（吉首大学音乐舞蹈学院）

[摘　要]本文将围绕艺术歌曲《钗头凤》同词异曲的主要表现特征进行分析讨论，并进一步解读艺术歌曲《钗头凤》同词

异曲的审美内涵，以此帮助人们更准确的把握作品的艺术风格，形成情感上的共鸣。
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引言

艺术歌曲钗头凤的传唱度极高，本文将主要围绕作曲家

戴于吾以及周易的传唱版本进行分析讨论，为了确保后续提

出的同词异曲审美解读更加准确合理，首先要围绕艺术歌曲

《钗头凤》同词异曲的主要表现特征进行深入了解。

一、艺术歌曲《钗头凤》同词异曲的主要表现特征

（一）同词

在我国的中国艺术歌曲创作与演唱的过程中，大多是

以我国古典诗词作为主要取材对象。究其原因在于中国的音

乐家更容易在母语文化中发掘诗词的特点与魅力，以我国著

名的唐诗宋词为例，相关诗词具有浓厚的音韵、律动性较

强，容易吟唱。同时创作者为诗词赋予了特殊意义，进一步

提升了作品的文学价值。艺术歌曲钗头凤的创作时期是在唐

宋交替时期，当时的封建思想极为严重，陆游与唐婉本是令

人羡煞的夫妻，但却由于陆游的母亲过于注重儿子未来的仕

途，再加上唐婉迟迟未能怀孕，最终二人被迫分离，结束了

这一段始终得不到认可的爱情。陆游随后再娶新妻，唐婉也

随之改嫁，直至7年后的某一天，两人在沈园相遇，往事历

历在目，陆游随即题词《钗头凤红酥手》在园壁上，唐婉也

以《钗头凤世情薄》给予回应。《钗头凤红酥手》全文只有

60字，诗词以上下阙的形式进行排布，文中详细回忆了夫妻

二人把酒言欢的美好生活以及被迫分离的情境。而在诗词的

下半部分，则是从春如旧开始，由对往事的追忆回到现实当

中，在感叹物是人非的同时也蕴含着对这段爱情的无奈[1]。

该诗词之所以极具渲染力与冲击力，主要是因为其背后的感

情故事，也是艺术效果得到最大化凸显的主要原因，诗词中

内容凄美、感人，所呈现的悲剧美更是能够打动人心。

（二）异曲

艺术歌曲主要由歌词以及曲调组成，但形式上并非二者

的叠加，而是一种艺术上的升华，需要创作人员经过全面的

分析与设计，最终用音乐的形式将歌词进行演唱。相较于以

往的歌词通读来说，往往能更打动人心，《钗头凤》中的词

句对作曲家有着特殊的吸引力，在争相为其谱曲的同时，也

涌现了许多优异的同词异曲版本。其中同词代表艺术家对原

创作品的尊重与热爱，而异曲则展示了作曲家极具个性的创

作理念与艺术风格。以戴于吾传唱的钗头凤版本为例，该版

本中主要以A加B的二部曲形式为主，通过将歌词分为上下阙

并利用两段体架构充分展现了艺术歌曲中的段落关系。该版

本的《钗头凤》主要由a、b两部分组成，其中b段属于原词

的下阙，句幅略高于a段。作曲家将此部分作为情感的抒发

段落，这种构思方式能够在节奏以及演唱力度上得以充分呈

现。而八小节的前奏是以二拍作为起始，再经过a段的铺设陈

述后使歌曲节奏逐渐强烈，并利用41拍，刚好过渡到b段，力

度也从MP逐渐上升至F，最终达到情绪的高潮。同时在调式的

应用方面，作曲家充分运用了我国的民族曲调，通过变徵没

作为主要特征，雅乐e羽调作为主要演唱形式，使歌曲中充分

融合了古朴的风情，a段的旋律以递进的形式发展，在结尾部

分以旋律下行的方式进行吟唱，而在歌曲的最终部分则以12

拍长音作为收尾，能够使听众感受到诗人对爱情的悔恨与无

奈。B段的旋律则是以41拍作为起始，在确保节奏紧凑的基础

上，使用重复的歌词完成句幅的扩展以及音域的扩充。综上

所述，戴于吾的传唱版本使用了大量的民族创作方式，比如

重复、鱼咬尾巴都是情绪表达的有效手法，而浓厚的中国风

也能够将悲凉的情绪进行完整展现，使听众感受到作品的悲

壮与曲折。

相较于戴于吾传唱版本的钗头凤，周易的传唱版本知名

度更高，影响力也更强，其意境相对虚幻。该版本的艺术歌

曲主要以西方分节的方法完成两段歌词的演唱结合。结构上

采用了相对简易的一段体曲式，使歌曲的整体结构保持自然

精细的特点。在每段歌词的前半部分都是以相对平缓的音乐

进行悲凉爱情故事的叙述，而在结尾则是借助“一杯愁绪，

山盟虽在”完成情感上的升华，同时在色彩的择选上，周易

是以闭合声作为主要应用对象，借助二次拍实现节拍上的变

化，使作品具有虚无缥缈的气息，旋律中所使用的三连音以

及七连音都能够起到淡化节拍转换的作用，使歌曲本身呈现

音韵涌动的风格。而在歌曲结尾方面，音乐仿佛陷入了难以

言喻的悲伤之中，在第1段歌词的结尾使用的是小二度，并最

终落在属七和弦上，使人产生一种无法言说的忧郁。在歌曲

的第2段歌词中利用16长音使人感受到诗人的无奈与悲凉。该

传唱版本的钗头凤更贴近西方的演唱形式，歌曲中的每一段
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歌词都是以弱拍作为起始，在展现和声小调的基础上使作品

呈现欲语还休的艺术风格[2]。

二、艺术歌曲《钗头凤》的同词异曲审美内涵探究

（一）词曲结合过程中的意境呈现

艺术歌曲最初出现在19世纪初期属于浪漫主义产物，

其确立标志是舒伯特根据浮士德的诗词所创造的歌曲，并一

举奠定了艺术歌曲的主要曲式以及结构特征。艺术歌曲本身

形象生动、格调优雅，能够借助独唱的方式来保证艺术价值

的最大化呈现。而我国的艺术歌曲正是以此作为参考借鉴对

象，并于20世纪初期形成，我国最初的艺术歌曲是在1920年

由欧洲留学生运用苏东坡赤壁怀古中的诗词作为歌曲的主要

演唱内容，通过男中音完成大江东去的完整独唱，之后我国

的古典诗词便成了现代作曲家主要参考的对象以及创作灵感

的来源。

钗头凤作为我国爱情诗的主要艺术代表，使后续作曲家

能够被诗词的独特魅力所吸引。站在曲式的结构来看戴于吾

所创作的艺术歌曲，中国化风格更加浓郁，而周易作曲家的

作品则更偏向西方。本文将从以下两方面进行不同传唱版本

的《钗头凤》异曲差异性分析。一方面体现在两首歌曲的创

作依照一致，都是按照诗词的上下阙结构，进行歌曲的曲式

设计。戴于吾版本的钗头凤是以a加b的二部曲作为主要歌词

呈现形式，而周易则是以一段体结构完成歌词的上下阙，确

保与原词语感有效吻合。而在节奏方面，两者都充分考虑到

了宋词的长短句特征，并采用节拍变换的形式，进一步强化

旋律的流动性。另一方面体现在曲调创作上，虽然二者所采

用的调性不一致，但都以我国民间音乐的传承与发展作为应

用原则，在歌词曲调方面不仅结合了7仄韵的格律，还在仄

韵上将一字多腔的作曲手法进行有效融合，能够体现我国特

色化的音乐音韵之美。艺术歌曲无论是在创作上还是在演唱

上，都离不开钢琴伴奏。戴于吾与周易两位作曲家在保证基

调具有个性化的基础上，分别用民族调式以及西洋调式进行

对歌曲的意境烘托，在前奏上戴于吾版本的钗头凤主要以一

语调和弦为主，通过模进的手法与下行旋律完成琵琶音的演

奏，从而营造宁静安逸的画面。而周易版本的钗头凤则主要

以闭合声作为底色，通过三连音、七连音的节奏音型以及和

弦的交错，呈现灵动飘逸的艺术氛围，与钗头凤凄美悲凉的

情调，高度一致。站在整体角度来看，在和声的使用上前者

大量运用了民族性和声以及琵琶音正音来完成旋律的填充，

在强化音乐渲染力的同时也更好的表达了悲伤的情感基调，

而后者主要以和声小调作为主属功能，作品所采用的手法相

对统一，意境的营造更加强烈[3]。

（二）艺术表达的创新与共存

我国的诗词文化历史悠久、博大精深，不仅全面凝结了

以往人们的智慧与思想理念，还具有启迪后人的作用。戴于

吾与周易两位作曲家在创作钗头凤时有效保留了具有个人特

色的艺术风格，并进一步完成了歌词内涵的全面参透，确保

艺术价值的充分呈现。钗头凤不单单只是陆游众多诗词中的

一篇，也是我国诗词文化的重要组成部分，之所以能够引起

众多作曲家的广泛关注以及谱曲热情，使其成为我国声乐艺

术中的精华与代表，主要是因为人们能够通过该艺术歌曲更

好的观察同词异曲现象，感受传统文化的魅力。对于作曲家

而言，想要完成艺术的完整实践便需要将创作欣赏以及表演

进行充分融合，保证艺术作品的动态过程得以完整呈现，在

这一环节中便需要进一步明确主客体的实际关系。钗头凤诗

词本身属于客体，诗词内容所蕴含的爱情之美、音律之美都

能够起到激发创作者创作热情的作用，实现主客体情感上的

共鸣，进一步促成艺术歌曲钗头凤的形成。而音乐表演作为

音乐实践过程中最重要的一环，其本质上属于创作精神向物

质表现转化的一种逻辑发展。在此过程中表演人员的工作并

非只是单纯的模仿，在表演的最初阶段创作主体需要从作曲

家转换为演唱人员，而演唱人员则需借助自身对音乐的独到

理解运用声音技巧完成歌曲的二次创作，当主客体充分融合

之后，相应的传唱版本便会成为艺术作品，此时钗头凤才能

够真正以艺术歌曲的形式得到欣赏人的鉴赏。而在鉴赏过程

中，听众与音响之间又2再次形成了新的主客体，该主客体若

能有效实现情感共鸣则艺术实践便可获得全新的发展动力，

正如英国作曲家何尔赛所说，音乐欣赏属于一种音乐活动，

既是作曲家以及演唱人员的出发点也是二者的最终归宿，无

论是在创作环节还是在表演环节，抑或是欣赏环节都具有一

定的创造性。而最终赋予艺术歌曲生命力的是词曲上的高度

一致与作品背后的艺术魅力[4]。

结论

综上所述，通过对艺术歌曲《钗头凤》的同词异曲主要

表现特征进行分析讨论，对艺术作品的同词异曲审美内涵进

行深入解读，以此确保艺术风格的充分呈现，使人们更容易

产生情感上的共鸣，更准确的把握作品的忧郁气质以及唯美

凄婉的情调。
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