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中国画色彩与西方绘画色彩比较分析
张冉

内蒙古赤峰市松山区大庙学区中心校

[摘　要]在我国的中华民族传统文化范围之内，中国画是其中十分关键的组成部分，中国画本身有着十分独特的民族风

格，其历史十分悠久，与西方绘画进行对比，可以看出其独一无二的特色。中国画和西方绘画共同组成了全球两大绘画体系，

值得关注的是，两者在色彩应用方面有着十分显著的不同，同时也在互相交融发展中体现出融合发展的效果，使现代绘画艺术

体系进一步丰富和完善。基于此，本文着重针对中国画与西方画在色彩方面进行相对应的比较探究。
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引言

中国绘画艺术是在魏晋时期开始的，在中国画的发展演

变过程中更加关注立足造物、平等高度等相关理念，以此为

着手点进行相关画作类型和姿态的创作，同时在实践的过程

中也不断的演变和发展，呈现出感应的艺术特色。针对西方

绘画艺术来说，是在文艺复兴时期起源的，它更加关注人的

视角，用人的角度对这个世界进行观察和描绘，同时体现出

的是人的思想情感，是一种比较典型的写实视觉艺术。两者

在色彩应用方面呈现出迥异的特色，色彩的运用方法，理念

等一系列相关方面都有很大不同。据此，有必要针对中西方

绘画色彩等相关差异进行对比分析。

1 中国画色彩与西方绘画色彩比较分析

1.1在色彩的应用理念方面有着比较显著的不同

在中国画的创作过程中，对于色彩来说更加关注民族

性和历史性特点，在具体的创作过程中，针对色彩进行选取

和应用的过程中，要充分结合相关民族的差异性体现出相对

应的素材应用特点。不同民族，不同时间段所应用的色彩

也有着十分显著的不同，有着典型的随类赋彩、墨分五色

的特征。针对清末到近现代时期而言，因为西方信俗文化的

融入，在绘画理念和色彩应用思想方面呈现出中西方色彩应

用理念融合的特点，使得中国绘画素材在理念方面有了不断

的变化，在画家的色彩应用理念方面，从传统的水墨绘画的

理念进一步转化成为形式美和视觉美互相融合的画面，在色

彩语言方面体现出全新的发展面貌，这类情况也使得整体的

绘画素材理念在应用方面进一步生动化，丰富化和中西融合

化。针对西方绘画来说，在色彩理念方面往往更加关注色彩

的明暗对比，通过对两者的有效对比，形成相对应的形体构

造，这种绘画素材理念是在古埃及时期起源的，后来通过欧

洲文艺复兴的演变和印象派的出现，使得西方绘画从原有的

固定的色彩关系形式进一步转向追求更加绚丽多彩的色彩表

达，对于光影中物象的形式进行更有效的描绘，以此在光色

描绘过程中体现出西方绘画在色彩应用方面的表现理念和表

现形式，而且是关键的要点之一。例如，在莫奈所创作的

《印象.日出》的绘画创作过程中，充分体现出西方绘画色

彩理念的核心内涵，在该作品的绘画创作过程中，通过对于

色彩理念的有效融入在颜色的亮度、彩度等相关方面进行有

针对性的调整，这样可以让人印象更为深刻，有更为鲜明的

印象，同时也充分体现出色彩的绚丽夺目和印象派的鲜明特

色。

1.2在色彩视觉方面有显著不同

针对中国画和西方画来说，在色彩的视觉方面也有着

十分显著的差异性，通过具体调研和论证可以看到，在中

国画的素材应用方面，其色彩视觉手法方面往往采取的是

统染工艺，也就是说，对于阴阳相别离的光线变化关系

并没有着重关注，而是通过凹凸起伏的变化形式，对色

彩的范围进行拓展，在色彩的视觉方面呈现出更为丰富

多彩的大自然的印象。针对中国画的色彩视觉以及颜色数

量来说，主要包括三种类型，分别是点线面，通过一种墨

线的表现形式，为整个画面提供必要的支撑，在庞大的画

面中进行局部的点线面的描绘，这样可以通过点线面要素

的有效融合，更充分传达出不同意向的色彩视觉和鲜明形

象，例如，画家张凭在作品《屹立》之中把珠穆朗玛峰作

为艺术原型，然后进一步有效调整石头的大小和云的运动

角度，这样可以形成融合发展的效果，使色彩视觉方面有

强烈的冲击力，同时在画面的黑白颜色对比中，使得自然

形象的色彩得到了有效的突破，进而呈现出更为显著的独

具特色的机理效果。针对西方绘画来说，在色彩视觉方面

更加关注统一性，也就是说，在一个整体画面中，要把全

部的颜色变化和对比审美感进行统一的协调，使其成为一

种相同的趋势，有协调感和统一感，对于色彩进行堆积和

变化等几个方面也要配合统一的基本原则，这样可以使整

个画面在某种程度上呈现出协调融合和谐统一的美感。由

此可以充分看出，中西方绘画在色彩视觉差异方面更加显

著，在中国画中对色彩视觉来说，更加关注局部色彩和人

整体神韵的把握，而西方绘画在创作过程中更加关注色彩

的堆积变化和画面的统一，特别是针对西方的点彩派来

说，在色彩视觉方面对其进行相对应的分割，并且通过小

块色彩的形式对其进行针对性的排列，这样可以形成更加
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完整和谐的画面，呈现出自身的色彩，视觉美感。

1.3两者在色彩艺术价值观方面有着巨大差异性

针对中西方的绘画色彩来说，在色彩艺术价值观方面

有着十分显著的不同，因为中国和西方在文化传统，人文精

神，社会价值，地域风情等相关方面有着十分显著的差异

性，所以在绘画的色彩选择色彩价值观的确立等相关方面都

有着十分显著的不同，所呈现出的色彩价值取向，有各自

的优势和特色。例如，针对中国传统哲学来说，在哲学内涵

中更加关注天时地利人和的和谐统一的内涵，在色彩艺术价

值观方面更加关注空玄以及五彩彰施等相关思想，在思想内

涵中有着极为深刻的中国阴阳相调的影子，同时也充分体现

出人与自然和谐相处的理念，而针对西方绘画色彩艺术价值

观来说，更加关注极端的色彩观念，也就是说，在绘画创作

过程中要通过具体的色彩的对比呈现和变化特征，充分的体

现出绘画色彩的基本价值，例如，高更的作品《我们从哪儿

来？我们是什么？我们住哪里？》这幅绘画的创作过程中，

对于形象和色彩展开了有针对性的处理和协调，与此同时进

一步通过物体本身独特的色彩进行有效协调和融合，以此为

基础进一步加入光源的色彩，这样可以使整体作品呈现出自

我的个性化特征和主观能动性，在主观表现方面呈现出自身

的独特思考，在这样的情况下，使得整体的绘画创作呈现出

个人的持久鲜活的生命力，同时也突破了自然的限制，在固

有色彩的基础之上焕发出人性的光芒。

2 中国画色彩与西方绘画色彩融合发展的基本路径

在现阶段的中西方绘画和色彩融合方面，需要进一步

有效强化，确保中西方的绘画艺术和相对应的优势能够实现

充分的互补，互相促进，这样才能使两者实现协调发展，为

人类精神化水平的有效提升提供必要的保障，在西方绘画艺

术中更加关注阳动艺术，而中国绘画更加关注阴静艺术，在

色彩方面都独具特色，各有优势，同时也具备着十分显著的

互补关系。因此在实际的发展过程中，要确保两者进行充分

的融合，优势互补，实现有效互动，这样才能体现出绘画艺

术的创新发展特色。通过具体调研和论证分析也可以看到，

在近代西方绘画大师中，往往通过对中国绘画色彩艺术的深

入探究和了解，在自身的绘画过程中也借鉴和吸收了中国画

色彩方面的特色和优势，例如，在自身的绘画过程中融入以

型勾勒、平面造型等相关创作手法，融合西方的绘画艺术，

形成独特的艺术风貌，同时在中国绘画的创作过程中也进一

步融入西方艺术色彩和色彩艺术体系，在水墨语言体系中进

行有针对性的融合，这样可以更充分体现出中国画的特色。

与此同时，也在色彩的突破方面体现出张扬的个性，在主动

的探究思考和融合发展的过程中，使中西方绘画和艺术所在

空间进一步拓展，在表达自我观念方面得到更充分的体现，

这对于中国画色彩语言体系的拓展和完善以及西方绘画的艺

术水平的提升都有着巨大的推动作用。同时，在两者色彩方

面的融合和借鉴的基础之上，中国画清淡雅致的语言也在融

合西方色彩语言的基础之上，在色彩方面进一步突破，有更

为形象更具有人性化色彩的语言体系，同时相对应的城市造

型也逐步转化成为具体的造型在运健气格中转化成为热烈的

个性化特征。例如，海派绘画大师任伯年，通过西方色彩艺

术的有效借鉴，利用红映绿花簇簇的思想，把不同花色进行

有效搭配，同时又呈现出绿色的十分细腻丰富的层次，这样

可以体现出雅俗共赏的效果，在高度艺术性和抽象性方面也

体现出自身的特色，在水墨趣味和民间绘画装饰方面，通过

西方水彩画冷暖的调节手法实现有机融合，这样可以使整个

画作有更加丰富细腻的肌理，同时在水墨色彩的融合作用之

下使中国传统绘画水墨色有了变革和创新，在西方绘画写实

和中国绘画色彩技法的融合作用之下，呈现出更高的艺术水

准。

结束语

通过上文的剖析，我们能够充分看出，在中国画的色

彩和西方绘画的色彩比较发现，呈现出十分显著的不同，两

者在色彩运用理念以及色彩视觉和素材艺术价值观等相关方

面，都有十分显著的不同。在实际的发展过程中也要更效融

入两者的优势，使其优势互补，在实践的过程中对其进行深

入探究，有效融合，进而呈现出更为显著的发展成效，在互

相借鉴、互相促进融合的背景之下，使整体的绘画体系进一

步丰富和完善，有更为显著的创新发展成效，这对于两者的

良性发展都有着巨大的推动作用。
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