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秩序、模仿与深度

——读《艺术的意味》有感

王法涛

（山东艺术学院 美术学院  山东  济南  250300）

[摘　要]美的东西无处不在，也无时无刻不在向我们展示着它的魅力。所以，对于美的研究人们也从来没有停止过探索的

步伐。美学应运而生，却也总是在一次次挑战着研究者们的知识水平和思维水平。随着时代的不断发展，审美对象和审美价值

也不断的发生变化，这要求美学的研究方法要在发展中不断的尝试革新，这也更加吸引着研究者们更加系统深入的去分析，去

探索。
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盖格尔的《艺术的意味》就从现代现象学角度出发，将

各个时代对美学的研究进行了比较，为揭开审美之谜和艺术

之谜的神秘面纱提供了新的思路。

古往今来的这些分析方法，不论是依据自上而下的演绎

推理，还是依据自下而上的归纳推理，无不是将主体和客体

放在了分离和对立的位置，虽然在提出的当时获得了成功，

但是却总是在新的挑战中遭遇滑铁卢。盖格尔尝试运用现代

现象学的理论方法来研究美学，将主体和客体两者统一起来

分析，从审美对象的现象的侧面出发，把审美对象当做现象

来分析，通过直观来领会美学的本质，而不仅仅是演绎或者

是归纳，从而奠定了美学研究的基础。

他所关注的并不是一个又一个的简单的结论，而是将更

多的注意力放到了研究方法的分析和对比上，不厌其烦的将

美学研究上的误区一一提出，并加以分析排除。而且还对价

值的关系进行了分析和对比论证，对审美快乐、审美幸福、

审美享受、审美态度、审美经验等进行了对比和区分，从而

对艺术的分析更加的明确和妥帖。

盖格尔通过不断的分析和比较，认为艺术作品的效果，

是从艺术作品的各种审美特性中产生的。艺术经历了漫长的

发展，对于艺术作品的审美判断，不应该仅仅局限于纯粹的

审美效果这种表层艺术效果，还要考虑到富有精神性和理智

性的深层艺术效果。这就要求艺术创作的时候将作品的“形

式价值”“模仿价值”和“积极内容价值”综合起来考虑，

不单单讲美学的发展，更强调了美学的精神

“形式价值”是最容易发现和理解的价值原理，强调

和谐律动。作为一名绘画者，面对众多的物体和纷乱的色

彩，能够抓住重点，从而理顺好秩序才是关键。比如写生的

时候，面对田地，山石，河流，村庄房屋……这些本身并

不具有审美价值的物体，当我们按照一定的秩序和形式排列

到画布上变成一个整体的时候，也就具有了生命，从而获得

深刻的艺术意味。当然，人体比例的协调美，色彩组合的和

谐美，都能使我们从秩序中感受到艺术美和自然美的和谐统

一，这也是总容易被欣赏者们体验到的。

“模仿价值”顾名思义，重点就在于模仿，它的艺术

价值也就存在于模仿本身这个事实当中。但是这种模仿对于

绘画者来说，并不是像拍照片那样刻板的真实的还原一切事

物，而是经过了绘画者的体验和加工，甚至其中掺杂了对事

物本质的理解和探讨，在事物呈现的过程中进行了一系列的

强化，呈现出来的作品有绘画者主观的意味在里面。模仿不

是简单的照片化，更不是机械的工厂化加工复制。随着机器

化大生产的发展，艺术品被大量的复制，工厂化模式生产，

对经典作品简单的复制，甚至各种盗版艺术品充斥着艺术市

场，这对经典艺术可以说是一种亵渎。

“积极内容价值”则相对来说比较深刻。“由于超越

了那些可以感觉和可以感知的东西，因此，至关重要的生命

成分和精神成分都属于审美对象的本质；的确，正是它们构

成了这个审美世界的真正的心脏。”通过绘画者所描绘的画

面，甚至是色彩，就可以唤起欣赏者们的情感。比如红色热

情活泼，绿色清新希望，黑色深沉庄重……欣赏者可以从中

感受到审美幸福，而不是简单浅薄的审美快乐。这已经超越

了带来审美快乐的事物的本身，而变成了一种更加深层次的

精神领域的享受。

当然，作为富含精神特性的审美价值，跟“形式价

值”“模仿价值”相辅相成，既有很多相似之处，当然也存

在着明显的区别。其中最大的区别就在于画面中对精神内容

的传达和表现，不仅仅是绘画者的绘画观念中所思考的精神

内容，还有隐含于画面中所表现的客观对象的精神内容。从

而使绘画得以超越了空洞的形式表现，而表现出一定的感情

和基调。

当然，跟“积极内容价值”相对立的就是“消极内容

价值”。价值判断针对的是艺术作品的这个整体而言，我们

要综合考虑整个作品中的积极内容和消极内容。任何的作品

都不能说是完美无暇的，其中不乏不完美的东西、不适合的

东西存在。而作品中的这种不完美就是我们所说的“消极内

容价值”的体现。盖格尔认为“一个艺术作品的那些消极侧

面，也同样具有要求我们予以考虑的正当理由。它们有三种

类型：第一，缺乏完美；第二，那些价值缺乏深度；第三，

存在消极的价值。”这三个要求也是对作为绘画者的我们提
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出的要求，我们要在这三个方面不断的学习，努力完善自

己。

第一，缺乏完美。这一点偏重于对技法方面的要求，

技法对于绘画者也具有较高的要求，谢赫在“六法论”中说

过：古法用笔，古人在绘画中对用笔提出了较高的要求，绘

画要运用熟练的线条，把对象的结构、体态、表情、神韵完

美的体现出来。骨法也成为了历代评画的重要标准，对中国

绘画风格的发展和历代美学的研究产生了重要作用。假如画

面中某个线条的表现力不够，或者某块色彩的不协调，都会

造成消极价值。作为绘画者而言，绘画中的技巧和技法是绘

画中不可或缺的基础条件，只有熟练运用，才能将作品更好

的呈现在画面中。这就要求我们要努力学习技法技巧，有意

识的不断提高自己的绘画水平。绘画者不仅要懂得技法，还

要学会经营位置，也就是我们所说的画面构图。一幅经典的

作品无不包含着作者的画面经营。

第二，那些价值缺乏深度。一个作品如果仅仅只是完成

了，而不考虑其中的内容价值的表现，那也仅仅只是完成了

而已，空洞的躯壳找不到内在的价值，充其量成为人们茶余

饭后谈论的笑料。即使有些内容价值，但是仅仅只是肤浅的

表达，没有什么深度。这个与绘画者的个人经验、天赋、艺

术家个人的艺术修养有很大的关系。我们不能否认天赋的存

在，是无法靠努力去改变的。“那些深层的审美价值，他们

是他的天才的产物，是那种可以展现，但是却不能通过他的

努力被真正创造出来的内在的发展的结果。”但是个人经验

确是可以受我们的努力所支配。一幅作品表现出来的崇高与

优美值得我们反思。艺术品的表层效果和深层效果要达到完

美的艺术统一，前者是对艺术本身的研究，而深层效果是对

人的价值的研究。

第三，存在消极的价值。消极的价值是相对于积极的

价值而言，要与前两条区分开来。那些粗俗的甚至庸俗的绘

画，区别于普通的平凡无奇的循规蹈矩的画作，具有明显的

消极价值。庸俗的市井绘画可能盛极一时，但是无法形成长

久的影响。经典的才是长久的，绘画要带给人们美的享受，

带给人们幸福，而不是成为金钱的奴隶。当代的绘画可以说

是百家争鸣，纵观世界上经典大师，哪一个不是在潜心研究

学问，桃李不言下自成蹊，当下是一个浮躁的社会，需要画

家沉下心来搞研究、搞美学。纵观世界上经典大师，哪一个

不是在潜心研究学问，他们无不是美学家、学者。艺术要面

向平民化，艺术家要创作一些人民喜闻乐见的艺术作品，艺

术应当对人民开放，人民也应当对艺术开放，艺术创作的源

泉来源于人民。艺术的平民化要进一步强调艺术与平民相结

合，而不是泛滥的艺术复制品与平民相结合。当下有的艺术

家刚刚具有自己的艺术表现语言、艺术手法，后面马上就有

一大批追随者，更有甚者一大批某某高研班应声而起，在这

里笔者不是去批判艺术研修班，而是我们要真正的去研究艺

术。

盖格尔认为评判作品的价值最重要的就是完美和深度。

对于绘画者来说，这两者缺一不可：如果只注重技巧和技法

的运用而轻视作品的审美价值，作品就充满了学究气，刻板

而缺乏灵性；而如果只注重作品的审美价值而轻视技巧和技

法的运用，作品就会流于浅薄而缺乏内在的价值。这就要求

绘画者，不断的进行技巧和技法的学习和训练，而且在这个

过程中通过自己的努力，通过不断的体验和领悟不断提升自

己。这里不仅强调了个人的努力，还强调了非常规的学习方

法的重要性。在平时的学习过程中，不能只是死板的学习和

临摹描绘，而是对画作不断进行思考和领悟，加入自己对生

命的体验和理解，形成自己的风格。

在这里，不得不提到“业余爱好者”这一类人群，他

们具有不同程度的危险性。美学要求研究者既要“具有充最

充分的审美经验，能够最全面的理解所有各种艺术形式、艺

术风格，以及艺术家。同时，他还要具有最严格的概念精确

性和最清晰的分析所需的冷静”，然后才能在理性和感性之

间寻求到平衡，不得不说这是一项艰苦卓绝的任务。而业余

爱好者最缺乏的恰恰是这些。业余爱好者不仅包括艺术创造

方面的业余爱好者，还包括艺术体验方面的业余爱好者。艺

术创造方面的业余爱好者，如果只是热爱艺术和热爱艺术创

作，而不是为了某种目的，或者为了到处炫耀，这样的业余

爱好者相对来说没有什么危险性，也是最温和的存在，而且

他们的艺术实践对于艺术来说还能起到宣传和教育的意义，

是值得鼓励的。但是对于艺术体验方面的业余爱好者来说，

他们的处境就不是那么的美妙了。“不论在哪里，当一种不

适合于艺术作品的体验被体验者本人出于也与艺术爱好者而

称为真正的艺术体验的时候，我们就应该谈论存在于艺术体

验方面的业余爱好者了。”我们姑且把街头素描和画客人名

字的商人们都看做是业余爱好者。他们的存在，带给人们情

感上的快乐，但是缺乏结构、细节上的东西，这才是艺术作

品能发挥出真正效果的东西，而且这样的作品缺乏更深刻的

审美价值。

盖格尔关于艺术的讨论，关于美学的讨论，不同于前

人将主体和客体对立的思想，另辟蹊径的将两者结合起来分

析，为美学这个亘古难题的研究提供了新的思路和见解。阅

读《艺术的意味》这本书，使我受益良多，加深了我对艺术

的理解，为我以后的学习指引了道路。
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