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西方交响乐发展脉络的分析
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[摘　要]西方交响乐自诞生到现在已过去三四个世纪，这种极具特性的音乐艺术从16世纪末期到现在经历了多个发展阶

段，其艺术表现也发展出了古典、表现主义、序列音乐、浪漫、印象派等。这种西方音乐艺术为世界的音乐发展做出了一定的

贡献，而本文将会从交响乐的历史发展出发，对各个不同时期交响乐的风格进行阐述，简要分析西方交响乐的发展脉络。
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前言

音乐是一种艺术的表现形式，多以声音的律动表现出

来，能够抒发人们的情感，为人们带来丰富的精神生活，我

国著名的音乐家黄家驹曾说过，“只要有音乐，世界就不会

有末日”，足可见在人类发展的过程中，音乐已经具有怎样

的地位。而在世界音乐发展史中，西方的交响乐绝对是不可

忽视的一部分，对当前主流音乐具有较为深远的影响，分析

西方交响乐的发展脉络，便是探究近代音乐演化的道路，而

发展脉络的分析，离不开对交响乐从诞生到演化至今各个阶

段的特色。

一、西方交响乐诞生初期的发展

欧洲的民间音乐大多迸发在16世纪末17世纪初期，各

种不同风格的音乐艺术家开始崭露头角，再加上当时弦乐器

的逐渐完善和数字低音的废除，使得当时的欧洲民间出现了

许多带有独特风格的乐队。这一时期，西方诞生了一位杰出

的音乐作家克劳蒂奥，他不仅是一位杰出的音乐作家，更是

做出了将弦乐与管乐分开区分主奏和伴奏的壮举，并最早的

应用了拨弦奏法和弦乐的震音，使音乐这一艺术形式具有了

更多的可能性。这种能够发挥各类乐器特点，赋予各种乐器

职位的音乐理念，能够让不同的乐器有更好的配合和发挥，

从而确定了基础音乐乐队的编制，也就是西方交响乐队的雏

形。

如果说古典交响乐曲风的形成，一定离不开意大利那波

里乐派的杰出作曲家亚历山德罗。在18世纪期间，这位作曲

家经常活跃在欧洲舞台和意大利乐坛中，他对古典交响乐的

一大贡献便是，创造出了管制乐器的配对原则，把两个圆号

一起使用；同时为了凸显出弦制乐器的特点，把贝司与大提

琴分开使用，并为弦乐的声部独立作曲，提升每一种弦乐的

表演能力，并确立了歌剧的快、慢、快结构节奏。另外在他

活跃的期间创作出了大量不同题材的作品，包括150部清唱、

115部歌剧以及600多首康塔塔等，为当时古典交响乐的发展

奠定了基础。

在西方交响乐和声脉的发展中，离不开法国杰出音乐家

吕利的贡献，在17世纪后期，这位作曲家创立了管弦乐的技

巧和相关论述，开创了五声部的弦乐队先河，同时提出了在

乐器中使用弱音器，使乐器发出声音的音色更具敏锐性。在

吕利之后，菲利浦·拉莫继承了吕利的思想，并提出了在音

乐中加入“清新”、“文雅”、“精细”等要素，将五声部

弦乐又优化成了四声部，从而让乐队的和声脉络更加清晰。

巴赫是一位德国的音乐作曲家，在18世纪初期，这位作

曲家的才华便展露了出来，它的创作范围非常的广，尤其是

在管乐方面，他甚至能够随心所欲的将乐队变为整体，将接

替的演奏变为全奏，犹如一整个巨大的音响。在他的创作中

乐队的乐器时而整体合作，时而交替，为整个作品增添了许

多色彩和多样性。他的这种理念被德国同时代的音乐家亨德

尔继承，不仅如此，亨德尔还引入了新的乐器，增强了整个

乐队的和声能力。

在18世纪中期，西方国家出现了这样一个交响乐队，他

们频繁的进行交响乐的演出和创作，同时更着重于交响乐方

面的创新，将原本传统交响乐快、慢、快的节奏结构进行扩

大，增加第三乐章小步舞曲，同时确立了四个乐章形式，以

此凸显出交响曲的特点，能够更好的展现出戏剧中的冲突与

矛盾，可谓是开创了一个音乐新纪元。

二、西方交响乐后期的发展

经过16世纪末期到18世纪中期的这段时间，西方的交

响乐已经逐步成熟，尤其是古典交响乐，于是在这段时间有

大量优秀的音乐家脱颖而出，其中最具代表性的便是沃尔夫

冈·阿玛多伊斯·莫扎特，其最具代表性的作品有《第四十

交响曲》、《惊愕交响曲》等，都是古典交响乐品中的经

典。与其同一时期的音乐艺术家海顿，率先完善了古典交响

乐的套曲，运用了管弦乐队配对的原则，确立了维也纳古典

乐派的基调和音乐形式。在此基础上，莫扎特则是完善了管

弦乐队配对的原则，在作曲中运用变形、倒影、分裂等交响

乐基本手法，以及多种展开方式和复调手法，使艺术的表现

张力更强，让奏曲的形式结构具有一定的动力性和对比性，

能够更加丰富变化，尽情的展现音乐主题。他们二人在西方

交响乐上的创作，对整个交响乐艺术有着卓越的贡献，是古

典交响乐的里程碑。

大管弦乐队的概念是由路德维希·凡·贝多芬开创的，

他是因为跨两个世纪，最伟大和最杰出的古典交响音乐大

师，把戏剧中的艺术手法运用到乐器演奏中，让音乐的演奏

具有戏曲中的冲突性和对比性，更好的调动人们的情感，具

有极强的社会意义和艺术意义。

到了19世纪，西方交响乐逐渐朝着浪漫派个性化发展，

以法国作曲家家路易·埃克托尔·柏辽兹为代表，他的作品

都是根据乐器创作标题性的主导动机原则，让交响乐变得戏
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剧化，如同有声小说一般的风格，逐渐脱离了古典交响乐的

范畴。在1830年，作品《幻想交响曲》完全脱离了古典交响

乐，成就了新的浪漫派交响曲形式。之所以能够开创浪漫派

交响曲，离不开柏辽兹的大胆创新，改变了管弦乐队的配器

手法和编制，加入铜管组和木管组，并扩充打击乐的编制，

从音域上比古典交响乐更加广泛，增加了表演性，让每一种

乐器或是乐器的组合搭配，具有极强的艺术感染力和表现色

彩。

同样是浪漫派的交响乐，匈牙利音乐家李斯特将交响乐

与诗篇的艺术相融合在了一起，创作出了交响诗，其特点便

是将序曲的标题化作单乐章，推动了标题音乐的发展；为了

彰显出这种交响诗的艺术，融合了更多种变形乐器、如中音

长笛、短笛、英国管等；利用这种形式更容易造就庞大的乐

队编制，令乐队的变化更加多样、震撼；另外交响诗这种乐

曲作品，有着更强的情感冲突和哲学方面的思考，如柴可夫

斯基的第六交响曲《悲怆》；加强了音乐语言的复杂性，把

浪漫派中的和声发挥到了极致。

当浪漫派的交响乐创作发展到了后期时，其具有的标题

性特色以及复调性的倾向也更加强烈，以理查德·斯特劳斯

这位音乐艺术家为例，在他的创作生涯中，绝大部分时光都

献给了交响诗的创作，其中最具代表性的便是《马克白》这

部作品，利用浪漫派的表现方式，使用更多的乐器，为听众

们营造感官上的冲击，当时可谓是震惊业界。

如果说浪漫派的发展是围绕“复杂”与“重”这两大

元素，那么交响乐中的印象派便是把“精致”与“轻”发挥

到了极点。在西方交响乐浪漫派发展到后期，印象派逐渐兴

盛，印象派最大的特点就是区别于浪漫派，具有复三、复二

这种变奏结构，把光和色的变化应用在和声上。在意象派作

曲家中最具代表性的还是克罗德·阿西尔·德彪西，他的作

品能让人在欣赏时仿佛置身于高山流水当中，与大自然融合

一体，犹如进入了飘渺朦胧的仙境，诗意浓烈，所以他的作

品也被人们称为“音响诗”。

三、西方交响乐的辉煌发展

当西方交响乐的各种体系流派都已趋近成熟时，恰好

来到了20世纪，这个世纪的特点便是信息技术与科学技术蓬

勃发展，西方交响乐如同搭上了顺风便车，迅速火遍了全世

界，不仅如此，加上与各地文化的交融，也让交响乐变得多

元化，从而西方交响乐在此进入了新的时代。

在20世纪初期《春之祭》这部交响乐作品，足可堪称是

带有革命性的经典，1913年，《春之祭》的作者斯特拉文斯

基在巴黎为观众首次上演了这部经典交响乐，其声音的律动

完全打破了传统，节奏更加多变，调性多样，并且这部乐曲

的和声不再如以往那般优美温和，而是嘈杂刺耳，甚至在场

的部分听众都难以忍受。然而这部作品的诞生，却为所有人

带来了对音乐新的认知，所以被人们称为是最有革命性的艺

术作品。

同样在这一时期，将交响乐的风格趋向于理性化的艺术

家也不计其数，例如维也纳乐派的阿诺尔德·勋伯格，他在

交响乐创作中便使用了其发明的12音序列，具有极强的逻辑

性。之后他的学生不仅继承了他的想法，甚至还将这种创作

进一步的优化，让作品能够呈现出镜像结构，近乎是完全理

性的数念创作。

到了19世纪40年代，像点描派、整体序列主义、不确定

性音乐，偶然音乐、机遇音乐、自由十二音音乐等都已经十

分成熟，此时西方交响乐的发展已经不再局限于思维定式，

在凯奇的《黄道天体图》中，86个巨大器乐声部素材，便是

通过黄道天体星坐图，利用透明纸张转换得到的音乐手稿。

总结

围绕着西方交响乐的发展历程，其实也是西方发展史，

从工业革命到文艺复兴，西方人民所追求的精神艺术不断突

破，从起初的古典交响乐逐步成熟，到维也纳乐派的发展，

直至浪漫乐派、印象乐派，最后到西方交响乐的蓬勃发展，

每一次变革都反映出在当时历史背景下，人民对艺术的渴求

和对艺术的理解。本文通过对西方交响乐的发展史，了解到

西方众多音乐艺术家的创作，从而分析出一条清晰的西方交

响乐发展脉络，脉络中展示的便是人们对艺术的追求和向

往，以及世界人民对音乐认知的提升过程。
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