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一、《羊群》分析

《羊群》是古元在碾庄的第一张木刻版画。这幅画首先

看到是那群小白羊，在总体画面颜色偏重的情况下，身体洁

白的羊群异常突出，凸显题目《羊群》但是左下角羊群身体

小面积的白又与右上角大面积天空的白互相呼应，因而羊群

在整体画面不显突兀，画面黑白灰关系明确，整体关系又非

常的协调。每只羊形态各异短短几刀就活灵活现的展现羊的

形态，没有一笔多余累赘的笔道，尤其是羊背上的刻画，干

脆、精准又不失变化，巧妙地表现出羊的脊柱，令人惊叹古

元先生观察之细致，刻画之传神。

其次在前进的羊群中可以看到有一只向后看，它的回

头显得十分应景，使画面更具动感，让整个画面显得十分生

动，也打破了构图比重向左倾的情况，使画面更加平衡。再

仔细观察画面不难发现中间那只黑羊在看向放羊娃手里的小

羊，估计是它的孩子，目光依依相望。再把目光放向远处的

小狗，小狗的眼神也紧紧跟随放羊娃，三者的视线集中于放

羊娃的身上，而他又是画面有生命体的最高点，喻示由放羊

娃是主导者。

放羊娃帽子是符合劳动人民特征，帽檐大遮阳避雨，十

分实用，可以说十分接地气了。再看放羊娃脸上一片阴影，

黑色的脸和灰色的帽檐区分开来，看放羊娃身上的肌肤黝黑

黝黑的又和白色的衣服有所区别，两腿分开在行走的状态，

一只脚隐匿在羊群中，一只脚穿着黑鞋在重色调的右下方，

与前面的白羊形成对比，显得整个人在画面非常的“稳”。

最后再来看看古元先生对线条的运用，放羊娃身上干脆

利索地树枝，随身体而动的衣服，帽子螺旋状的肌理以及身

体肌肉的线条形成对比，羊群脊背上利落的线条和肚子柔软

有序的线条也形成了对比，茅草屋正面细碎表达木头质感的

线段和侧面切割整齐的线条又形成了对比，不同的质感用不

同的线条来表达，有硬的有柔软的，有长的有短的，可谓用

线之精准之丰富。

二、从《哥哥的假期》看古元下乡后创作的变化

对于古元先生而言，下乡后最直接的变化有二，一是

题材的变化，因为贴近生活，既然下乡了就以农村采景。二

是画面风格的转变，在没下乡前的前期作品，画面更强调画

面构图和黑白灰之间所形成的张力，延续新兴木刻运动的风

格。下乡之后由于村民对这种刻法的不理解，得到了古元先

生的重视，按照乡亲的意见，不断改进力求为他们所接受和

喜欢。我们拿出他同一年的两幅《哥哥的假期》放一起来对

比着看，就能够看出古元先生对艺术探索的过程。

《哥哥的假期》讲的是八路军休假回乡的场景，乡亲们

聚拢上来听闻部队的场景，旁边的小孩子对哥哥的制服产生

了兴趣，神气地穿在了身上，并且学着哥哥的样子敬礼，感

受作为一名八路军的自豪。画面没有特意描述战争场景，只

是诉说参加八路军过程，小孩子——国家未来的希望表现的

跃跃欲试，展现出参军的意思，以小见大，也更易于乡亲接

受。

从画面中我们不难看出《哥哥的假期一》古元先生依旧

采用西方木刻技法，仔细听哥哥讲述故事的那位老大爷似乎

还是个“外国人的脸”，不大符合农村劳动人民形象，小孩

的脸上阴影片片，也失去了一些天真的面部表情。而《哥哥

的假期二》小孩子的表情活灵活现，十分神气，蹲着的叔叔

伸手叫他过来，展现了十分质朴的农民形象，而且第二张整

体画面更加明亮，明快的单线轮廓和简练的刀法，用阳刻线

将人物突显出来，尤其是脸部，高度精炼，不着笔墨，一反

“阴阳脸”造型，点划之间传达出人物的神韵，符合乡亲们

的审美习惯，体现出民族艺术风格。

《哥哥的假期一》中右侧的小姑娘穿着宽大有些不合身

的衣服，虽然手里拿着象征新时代的报纸，但仍旧没跳脱出

典型旧社会时期的农村女性形象。而《哥哥的假期二》里的

小姑娘明显穿上了合适的衣服，表达新社会新形象，这样的

改变使画面内容更贴近当时的社会环境。也寄托了古元先生

希望通过自己的版画引导人们改变封建思想的愿望，向群众

传达新的审美需求。

三、以《离婚诉》为例探讨古元创作前后期的变化

古元先生对艺术探索的过程还可以通过他同一题材《离

婚诉》的两次创作来看。虽然两幅画所表达的题材一致，但

是表现形式、刻画风格还是有很大的差异。首先《离婚诉

（一）》是古元先生比较早期的作品，依旧是采用“阴阳

脸”的塑形方式，和《离婚诉（二）》形成了鲜明的对比，

前者画面重色偏多稍显压抑，后者比较明亮人物表情也比较

生动。

其次，两幅画面的人物结构有着明显的变化。我们先来

观察一下《离婚诉（一）》，这幅画先印入眼帘的是画中的

妇女，手指着右方的男子述说着自己的不满，后边的围观群

众也是男子偏多，中间的调解员似乎是村里德高望重的人，

像是村长的样子，高高的蹲在桌子上抽着烟斗若有所思地听

着村妇的讲话，整个画面给人的感觉是自己村里的“家务

事”。而《离婚诉（二）》给我一种屋里屋外的两种感觉，

明确的分清主要人物与次要人物，调解员也穿上了文书的衣

服，身份与前者自是不同，前者是村里德高望重的人，后者是

政府机关的人。而且第二幅图婆婆也参与进了离婚诉里边来，婆

婆和丈夫都紧盯着在述说的村妇，两者统一着一个战线，似乎离

婚的原因里也有婆婆的因素。而且调解员与村妇也有着一张办公

桌，两者拉开了距离，关于离婚这个事情也有了专门办公的屋

子，而不像前一幅像在村门口就聚集了大众便开始处理了。

《离婚诉（二）》大面积的重色在于文书和村妇，喻示着两

个最主要的人物，而《离婚诉（一）》里却没有得到体现。

而且我观察到前者的男性偏多，像是来支援被指责的男子，

而后者女性和男性观察者二比二平，似乎有着男女平等的韵

味。

再次，两幅画的构图也截然不同，《离婚诉（一）》整

体上还是一种现代主义的形式语言，最主要的人物：村妇、
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与数学课堂的主动性。比如，在进行有关平行四边形的教学

时，数学教师可以利用多媒体向学生们演化平行四边形的形

成，然后将生活中常见的平行四边形展示给学生们看。这样

一来，学生们便会主动去思考和寻找生活中其他的是平行四

边形的物品。长久下去，学生们自然就能够深刻地领悟到数

学这一门学科的真正涵义。

五、探索化教学：着力学生自主

在数学教学过程中，教师应该多鼓励学生去发现、去探

索的学习。问题的生成不是自发的。而是教师有目的性的去

设置，让学生在学习过程中发现，从而主动提出问题、解决

问题。学生就会不再盲目地或者被动地接收课本里的知识。

而是运用所学的知识和解决问题的经验进行自我构建、自主

探索、自主操作。比如学习“圆的周长”时候，有的同学用

自己平时玩游戏用的小绳来测量，或者用圆型橡皮来进行滚

动测量，再用直尺算出具体的数值等。给学生足够的探索时

间和空间，有利于提高他们的自主学习能力

结语

总而言之，为了打造培育学生学习力的数学课堂，数

学教师必须致力于实现自身教学的结构化、学科化、形象化

以及创新化，引导学生们去思考、体验、表达和领悟，就这

样一步一步，循序渐进。“路漫漫其修远兮，吾将上下而求

索。”小学数学教学之路固然是比较艰辛的，但是这其中却

也少不了因为良好的教学效果而感受到的快乐。为了这群活

泼可爱的孩子们，我们应该在这条道路上不断探索、积极尝

试，从而为小学数学教育事业的发展贡献一份属于自己的力

量。
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村长、丈夫，三个人构图明显最大，其他的人更像是背景，

没有融合到画面中，也稍显不够真实。而《离婚诉（二）》

空间的现实感和写实性使得人和物之间有着一种并不十分严

格的透视关系，让人一看就觉得很真实，外边观看的人群探

头探脑的表现也十分到位。两个不同时间的作品也被赋予了

当时那个时间段的理念，1941年婚姻自由刚提出也是刚实

践，听到的人觉得神奇围观者也是众多，并且也没有专门的

调解员而是由村里德高望重的人来主持，稍显不那么严谨。

而1943年婚姻自由也推行了有些日子了，政府机关也派来了

专门的文书做这方面的工作，处理的也有理有序。因此和两

幅作品创作时间背景有关。

古元先生的创作离不开和他一起生活过的村民，他深

入群众中去与乡亲们探讨，在创作过程中不断询问乡亲们的

意见，为了让他们所接受和喜欢进行了思考与实践，在不断

的改变过程中慢慢刻画出了他自己的风格，他的一生是对

艺术执着追求的一生。在他将近60年的艺术生涯中，始终

如一的，和人民群众保持着同呼吸共命运，以人民的生活、

理想、斗争、愿望作为他创作的源泉，从和汲取到最大的营

养，哺育了他的艺术。他的艺术具有鲜明的时代特征和浓郁

的生活气息。他是一位真正的灵魂工程师，他的画是有灵魂

的，内蕴深刻丰富是发人深省的璀璨明珠，他的艺术将永远

闪烁在艺术史上，发出耀眼的光芒。
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学生口语表达的锻炼，也是着眼于学生的全面发展。讲解一

遍，在一定程度上再次加深学生对知识的理解与内化，同时

让学生体会到以他为主体的语文课堂的快乐感。所以实现以

学生为主体的课堂氛围，将对语文教学的效果有所升华。

（二）教师建构情感个性的语文课堂

有生命的语文，需要语文教师对学生有爱的情感。常

言要建构良好和谐的师生关系，而此关系的建构需要语文教

师爱学生，通过眼神交流、肢体语言都有所体现。富有情感

的个性的师生关系也可简单的理解为“亦师亦友”。现代的

学生，思想相对潮流，他们喜欢能够懂他们，能够坦诚交流

的教师。固要换位思考，理解学生。当布置任务前，换位

自己是学生，完成度的有效性。亦要充分尊重学生，当与学

生有所歧义时，在保持正确原则的前提下，给学生足够的尊

重，现代的中学生需要满足一定程度的被尊重被肯定的主体

意识。另外小处关怀，细微处见真情。对于个别同学，教师

可与其课下交流，建构只属于与学生的“秘密”，课上给学

生一定的眼神交流等，在一定程度上将拉近与学生之间的距

离。这些富有情感的个性的亦师亦友的师生关系，为搭建良

好的语文课堂氛围奠定了基础。

良好的课堂氛围的搭建并非流于形式的表演，是教师用

爱走进学生、是学生主动参与语文课堂的真学习过程。以此

提高学生对知识的内化，从而提升自身的语文核心素养，升

华语文教学。
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