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一、河南筝派

主要流传于河南省，河南筝曲又名“中州古调”、“郑卫

之音”，其主要源自于河南的大调曲子（原称“鼓子曲”）。

是河南南阳的主要曲调之一，它起源于明清时期的俗曲，最早

出现于开封，后传至南阳，逐渐发展兴盛。河南筝曲由板头曲

和小调曲子作为主要成分。板头曲是在演唱大调曲子之前用独

奏、合奏的形式所演奏的前奏曲，以渲染情境，活跃气氛。板

头曲的演奏严谨细致，共分为68板，每个环节所弹奏的曲目、

章节、乐词都有着明确的规定，要求对仗工整，平仄押韵，而

小调曲子相对于板头曲而言就比较自由。因为河南人爽朗豪放

的性格，使得河南筝派也有着“抑扬顿挫”“高亢激越”“低

沉浑厚”的艺术特点。

河南筝派既不像淡雅含蓄的浙江筝派，又不像富有民族特

色的客家筝派，其曲风高亢明亮，特色鲜明。筝曲《汉江韵》

流传较为广泛，该曲曲风激昂有力，展现了河南人直率、干脆

的性格特点，也造就了河南筝派独有的艺术特点。

《掐筝诗》中有一句这么概括：名指扎桩四指悬，勾摇

剔套轻弄弦。可见右手大拇指的特殊运用是河南筝派的一大亮

点，在具体的技法运用上，河南筝曲比其它流派更显其大指的

重要性，即“十音有八为大指”。河南筝曲中多使用拇指靠弹

重托的弹奏技法，即大指在进行“托”或“大撮”时尽量用小

指扎桩，在“大撮”中多采用夹弹的方式，使大拇指发出的音

色结实有力、浑厚朴实。在摇指中，河南筝曲的遥指有密摇和

游摇之分。“ 密摇”为拇指大关节摇指，即手臂和手腕带动

大指进行快速均匀的托劈动作，听起来音头重、连贯性强。

代表人物：曹东扶、曹桂芬、王巽之等。

代表曲目：《打雁》《汉江韵》《高山流水》（河南筝

曲）、《苏武思乡》等。

二、山东筝派

主要分布在山东西南地区的荷泽和山东西部的聊城，尤

其是山东菏泽地区的郓城和鄄城一带，菏泽南临古都开封，北

靠京杭大运河，便于文化的传播与沟通。“齐鲁”大地自古乃

礼仪之邦，山东筝曲的兴盛，与历史上鲁国重视礼乐是分不开

的。这里盛行的地方音乐有十余种，被人称为“戏曲之乡”、

“唢呐之乡”。“山东筝曲”正是在这“书山曲海”的音乐宝

地中诞生了。

古朴典雅、华丽活泼是山东筝曲的特色，它主要使用右

手大拇指演奏旋律。至于其它筝派则是以腕关节、拇指大关节

作为活动关节，或是与小关节相结合使用。大指“花奏”的指

法在山东筝曲中使用的也比较多（以大指连“托”数弦构成的

“下花指”为主）。其次，在河南筝和广东筝中都善于利用右

手大、中指弹响八度音程后，快速止住余音的方法（又称止

音），使音乐出现明显的休止，但在山东筝派中没有出现过。

山东筝非常重视左手的技法，其中有一种较少见的技法，叫

“空”，就是左手闲置不动，只用右手弹奏。在双手配合中，

慢板筝曲侧重左手的功夫，快板筝曲着重右手的技巧。富有

表现力的“按滑揉颠”和“花刮撮摇”。使得慢板筝曲古朴典

雅、内在凝重，快板筝曲声繁激越、热情奔放。

在山东民间有少量筝乐传谱抄本遗留下来，都是用工尺

谱记写的。比如，赵玉斋存有黎连俊筝曲手稿；金灼南家传有

《敬修堂<筝谱集成>》抄本。山东菏泽地区的手抄本工尺谱突

出的特点就是工尺谱的谱字中时常加有“花”字，又称“花字

工尺谱”。一般来说，大板曲中用“合四上尺工”五个字记录

（“乙、凡”二字不用）；小板曲用“合四乙上尺工凡六五”

九字记写。在音乐风格、技法上，山东筝派与其它流派筝是有

区别的。由于山东筝流传地与河南接址，因此山东筝与其它流

派筝相比，与河南筝最为相近，故统称为“北派”。

代表人物：黎邦荣、张为昭、张念胜、高自成等。

代表曲目：《汉宫秋月》《包楞调》《四段锦》等。

三、潮州筝派

在广东，潮州音乐较为著名。因为潮州筝乐淳朴古韵又音

韵铿锵，既典雅工整又幽雅清丽，既色彩浓郁、音色柔和，又

旋律流畅、优美。因此潮州筝乐的流行范围较广，在国内外均

可听到这极具南国情调的色彩音乐。潮州筝乐以“汉乐”“弦

诗乐”和“细乐”等潮州音乐为主。目前潮州筝有独奏、齐

奏、伴奏三种演奏方式。潮州筝曲曲调有“轻六” “重六” 

“活五”“轻三重六”等。因本地方言平和，使得潮洲筝曲音

程跨度较小，听起来文静委婉。

潮州筝曲经常同时按下两根琴弦，俗称双按，左手吟揉按

滑的起伏变化细腻微妙，起到装饰作用，从而修饰右手大指所

弹奏的旋律音，即潮州乐人所讲的：弹按尾随。

代表人物：郭鹰、苏文贤、林毛根等。

代表曲目：《寒鸦戏水》《秋思曲》等。

四、浙江筝派

主要流行于江苏、浙江一带，由于浙江省省会杭州古称武

林，故浙江筝又名“武林筝”“杭筝”。筝文化流传至江苏后

与当地的音乐相互融合，虽形成时间较晚，但受到了时代环境

及人为的影响，因此成为九大筝派中的后起之秀。

浙江筝把大拇指细密的摇动称之为“摇指”，效果接近

于长弓的演奏。此外，浙江筝的演奏中广泛使用“四点”的演

奏手法，给人一种活泼明快的感觉。浙江筝与江南丝竹密不可

分，比如筝曲《云庆》就较好地保存了江南丝竹的特色有着江

南音乐独有的淡雅含蓄的意味。音色古朴悠长，含蓄雅致，风

格秀美、清丽，富有表现力。

浙江筝曲不仅有着丰富的演奏特色，而且具有细腻、浑

厚、豪放的艺术风格，因而能充分表现出乐曲丰富的内涵和

丰满的感情。浙江筝曲借鉴、学习、融合了琵琶、三弦、扬琴

等弹奏方法，最显著的演奏技法为“大指摇”“快四点”“夹

弹”“提弦”等，通常以右手清弹为主，左手间断性加以辅音

弹奏。深受当地人们的喜爱。

传统意义上的浙江筝只有十五个根琴弦，且琴尾有向下倾

斜的趋势，通常使用五声音阶来进行调弦定音的操作。浙江筝

融合了杭州滩簧、江南丝竹、索弦十三调等民间曲乐与民歌词

曲，具有委婉静谧的演奏特性，欣赏浙江筝曲就如同欣赏一位

散发着温柔情怀的江南女子。

代表人物：王巽之、项斯华、范尚娥等。

代表曲目：《高山流水》《将军令》等。

五、客家筝派

浅谈中国主要筝派的艺术特点
唐子茵

（河南师范大学音乐舞蹈学院　河南　新乡　453000）

[摘　要]古筝，是我国传统的、古老的民族弹拨乐器之一，已有两千多年的发展历史。其音色空灵，音质委婉，音韵古典，

具有非凡的音乐表现力和特有的艺术魅力。由于古筝长期在民间流行，因地域、风俗习惯的不同便形成了众多具有地方特色的

“流派”，各筝派具有其独特的演奏风格。本文将主要介绍我国九大古筝流派中的河南、山东、潮州、浙江、客家筝派的艺术特

点，供读者朋友们交流学习。
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主要流行于广东东北部，在台湾、江苏南部、福建西部等

地也较为流行。客家筝曲又可称中州古曲、广东汉乐。客家筝

是客家族人的主要乐器，极具民族特色，又称中州古乐、外江

弦、清乐，在客家筝派的发展历程中，以汉调音乐为基础，加

之当地方言、民俗风情对其的影响，造就出一种含蓄内敛的客

家筝曲风格，有着古朴大气、雍容华贵的视觉享受。

客家筝有大调、串调之分，大调稳健，串调活泼。一般将

有68板的乐曲称为大调，这与河南板头曲相一致，当然从音韵

上来说，客家筝曲则不像河南筝曲那么高亢激昂；串调板没有

固定的规则，自由性比较大，具有戏曲音乐的特点。

流传至今的手稿以和油墨翻印本，详细记录了客家筝曲的

主干旋律，并称之为“调骨”。后期的演奏者将自己对曲谱的

理解与自身的音乐素养相结合，创作出独树一帜的客家筝曲。

代表人物：史兆元、何宝泉、陈安华等。

代表曲目：《西厢词》《昭君怨》《出水莲》等。

结语

除了以上五种筝派外，还有福建、蒙古、朝鲜、陕西筝

派，与上述五大筝派并称中国九大筝派，各筝派技法各有特

色，在筝坛中争相斗艳。笔者通过对河南、山东、潮州、浙

江、客家筝派艺术特点的分析比对，可以使读者朋友们了解到

这五大筝派的发源地、发展历史、形成原因、演奏手法、艺术

风格特点等内容，从而掌握精准的演奏方法，在演奏时可以更

鲜明的表现出各筝派筝曲所独有的韵味。
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城镇地区，则需要利用城市给排水系统，做好消防用水储备工

作。古建筑深处崇山密林之中，则观察期周围是否有水源，如

有水源，则修建消防用水取水码头，确保消防车辆能在短时间

内取水。反之，古建筑附近没有水源，那么可以在附近选址，

建设水池用于蓄水。根据古建筑所处位置，着力改善交通状

况，建设消防通道，以保障消防水车等进出无碍，消防力量及

时进入。

三、结语

古建筑消防管理工作，任重道远。在具体工作中，我们

应加强宣传，优化管理，提高工作的积极性，创新消防管理手

段，做好火灾隐患整改工作，提高工作效率。
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