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前言

中国打击乐与西方打击乐有着明显的区别，但是两者之

间又有着密切的关系。如今，在国际音乐不断融合的背景下，

音乐人之间的互动开始频繁，因此对音乐的发展产生巨大的影

响，西方打击乐与民族打击乐之间的交流和学习已成为必不可

少的环节。为了让中西方打击乐器在一定条件下可以相互吸收

和融合，促进我国与西方打击乐器的共同发展，就得认真分析

两者间存在相同性以及差异性，并进行有针对地发展措施。

一、西方打击乐和民族打击乐

打击乐是世界上最古老的音乐发音形式。打击乐作为一种

音乐术语，通过打，摇，摩擦和刮产生令人赏心悦目的韵律，

并且具有很长的发展历史。（1）西洋打击乐常用军鼓，架子

鼓，三角铁，沙锤，钟琴，木琴等鼓类打击乐和键盘打击乐。

西方打击乐器具有灵活性和兼容性，可以形成一个独立的乐器

群体，结合多种文化来实现多元素发展。（2）我国民族打击

乐发展历史悠久，民族打击乐具有鲜明的民族特色和个性文化

色彩，是中国民族的国粹瑰宝。在表现形式上不同于西洋打击

乐，西洋打击乐多半以乐队形式进行表演，而民族打击乐大都

通过结合舞蹈进行表演，有独特的风格。一些常见的民族打击

乐器包括鼓，锣，木鱼，编钟，拍板等等发出声音。因此两者

之间有相似之处也有不同之处。

二、西洋打击乐与民族打击乐的相同与不同

尽管西方打击乐和民族打击乐都是打击乐，但它们具有相

同的身份，两者之间的关系相对紧密，但两者的风格却存在很

大差异。具体表达方式如下：

（1）相同。西方乐器与民族乐器的主要由革鸣和体鸣打

击乐器为主。自鸣音乐意味着可以自己发出声音，膜鸣乐器是

击打革膜发出声音。体现基本构造原理上大致相同，在一些演

奏方式上也可以互相融合，能够运用到彼此的演奏过程中去，

界限并不明确。此外，由于鼓类乐器其大小，材质，形状等不

同的构造会产生不同的音乐演奏效果。就此，打击乐乐器本身

可以创造很多音色效果，之间融合了各种乐器槌击产生的不同

音色，满足现代打击乐作品中不同音色的需求。从这个角度来

看，两者之间有着密切的联系[1]。

（2）差异。尽管西方打击乐器和民族打击乐器之间有着

普遍的联系，但它们属于两种不同的音乐流派，两者之间仍

然存在很大的差异。这种差异主要反映在以下事实上：中西方

打击乐的发展受国家的历史，文化，经济和民俗的影响，比如

差异性主要体现在表现风格与演奏形式方面，民族打击乐比较

突出个性，在民族作品或戏曲中会使用文字作为乐谱，在单独

表演中个性超过西洋打击乐。反而西洋打击乐在集体表演时整

体融合性相比较强。因此，两者细节上存在的差异，如敲击办

法，运棒和发力点等，都象征着中西打击乐的差异性。

西方打击乐通过漫长的时间传播到西方之后，在当地形

成了打击乐，通常以乐队的形式进行演出，所以在进行组合表

演过程中，通常能够起到掌握表演节奏、衬托表演主体的作用
[2]。相对而言，我国打击乐的发展相对成熟，因为我国的打击

可以说聚集了数的千年来文化精髓。

三、西洋打击乐与民族打击乐的融合

随着国际音乐不断的发展，在每个国家打击乐器的自我发

展过程中，它也会吸引其他地区打击乐器的特点。很多人对打

击乐的风格、演奏的方式方法都有了初步的理解，尽管国家间

的打击乐器存在着差异性，但是目前中西打击乐器都朝着融合

的方向发展，通过对不同打击乐音乐作品进行分析，我们可以

了解到当地的音乐文化。因此，中西音乐文化的紧密交流，能

够有效地促进打击乐的演奏方式和风格的丰富，也为中西友好

交往提供了重要的渠道[3]，促使世界音乐往多元化发展。

西方打击乐器和民族打击乐器都囊括在打击乐中，因此

在这种前提下，两者之间进行融合是可行且可操作的。但是，

长期以来，西方打击乐与民族打击乐的融合并没有取得很大的

进步，于是鉴于目前打击乐的发展，西方打击乐与民族打击乐

的融合将成为打击乐发展的必然趋势，具有非常广阔的发展前

景。因此，在保持民族打击乐特色的同时，要优化自身的演奏

方式、效果，就要把握相互交流、共同学习的机会，有共同的

发展方向，才是一个值得提倡的发展趋势。除此之外，西方打

击乐倾向于集体表演，并且更擅长控制大局，而民族打击乐则

倾向于独奏表演，表演风格各不相同。想象一下，将两者结合

起来成为多元化的表演形式，再以这一种表演形式进行表演，

有助于丰富演奏效果[1]。

在未来打击乐的发展中，有必要创造西方打击乐与民族

打击乐更多的融合方式。当前中西打击乐的融合还不够深入，

存在很多局限性。它仅停留在一种或两种仪器的融合上，配置

不足，可以播放的曲目较少，两种打击乐器的组合显然是不够

的。因此，要加强西方打击乐与民族打击乐的交往机会，并从

实践中找到适合的融合点，就必须要有更多的作曲家和打击乐

手参与其中，共同努力来实现这一目标[2]。

四、促进中西方打击乐融合发展的措施

无论是西方的打击乐还是民族打击乐，音乐类型，演奏

形式等方面都存在许多差异。随着世界各国之间文化交流的频

率越来越高，西方打击乐与民族打击乐的融合是发展的必然趋

势。也就是说，了解两者之间的异同非常重要，才能进而掌握

不同的音乐风格和演奏方法，培养综合性的打击乐人才。

1.在音乐编排方面，要丰富中西方打击乐器的类型，就要

学会平衡中西方打击乐器参与编排的比例，才能进一步加强中

西方打击乐器的整体融合，协调性发展。在音乐编排方面，中

国应引进不同的外国打击乐文化，加强中西方打击乐的交流，

推动民族打击乐的发展和完善，朝着多元化的趋势进步。
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[摘　要]无论在西方还是在我国，打击乐的发展都有着悠久的历史。这种伟大的乐器具有不同演奏技巧和风格，因此是一种

被广泛接受的音乐表演方式。中国的民族打击乐历史悠久，在历史发展过程中不断创新和完善。西方打击乐虽然传入中国较晚，

但发展速度急快，传入我国后人们逐渐熟悉它并且喜欢上它。在此基础上，本文首先简要阐述了西方打击乐与民族打击乐的异同

入手。其次，在通过研究调查等方式，对西方打击乐与民族打击乐的融合策略进行简要分析。
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80%，不应小于其相邻上一层受剪承载力的65%；B级高度不应

小于其相邻上一层受剪承载力的75%。《抗规》第3.4.3条也

有相关规定。结构工程师可从SATWE计算书（文件名为WMASS.

OUT）中检查层间受剪承载力之比是否满足要求。

（五）刚重比

刚重比是结构侧向刚度与重力荷载设计值之比，它是控制

结构整体稳定性的重要指标，也是影响结构P-Δ效应的主要参

数，刚重比不满足要求可能造成结构的失稳、倒塌。因此，结

构工程师应当引起足够重视。《高规》第5.4.4条给出了高层

建筑结构的整体稳定性要求。

在SATWE软件计算完成后，结构工程师可查看SATWE文本文

件“结构设计信息输出文件WMASS.OUT”，检查是否满足要求

及相关的P-Δ效应是否要考虑的提示，结构工程师可根据提示

选择。

（六）剪重比

剪重比，为对应于水平地震作用标准值的楼层剪力与重力

荷载代表值的比值，主要控制各楼层最小地震剪力，确保结构

安全性。《抗规》第5.2.5条及《高规》第4.3.12条规定剪重

比不应小于表5.2.5及表4.3.12给出的最小地震剪力系数。结

构工程师可从SATWE计算书（文件名为WZQ.OUT）中检查剪重比

是否满足要求。

结构工程师应注意的是：为使结构有较好的安全性，不论

剪重比过大或过小都要认真查找原因，将其控制在适宜的范围

以内，其位移、内力、配筋计算才具有安全性及经济性。

（七）楼层质量比

楼层质量比主要用于判断结构的竖向规则性。《高规》

第3.5.6条规定楼层质量不宜大于相邻下部楼层质量的1.5倍。

《抗规》第3.4.3、3.4.4条条文说明引用美国UBC的规定，当

相邻楼层质量比大于150%属竖向不规则。SATWE计算书（文件

名为WMASS.OUT）中输出楼层质量比。当楼层质量比大于150%

时，结构工程师应首先判断其真伪。若结构各楼层质量比较均

匀，应查找错误；若确实差异较大，应视为竖向不规则。

五、结语

本文阐述了用SATWE软件进行结构整体分析确定参数和控

制指标的方法。参数和控制指标主要是对结构整体合理性进

行分析计算和调整，从而保证结构后续内力及配筋计算的正确

性。结构设计往往不可能一次完成，而应当从整体到局部、从

局部到具体构件分层次完成。结构工程师必须吃透规范条文的

真实含义，不盲目照搬，加强结构的概念设计，熟悉软件使用

的技术条件，针对具体工程应全面分析，准确填写各项参数，

认真分析、计算、校核，做好每一阶段工作，使结构设计满足

规范规程的要求，进而保证结构质量安全可靠。
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2.以多种方式促进打击乐团的发展，去除不利于融合的物

质。应该采用适合的综合性教学方案，促使打击乐具有非常广

阔的发展前景，促进更多优秀打击乐作品的诞生，不仅丰富了

各国的音乐表达形式，也促进了世界音乐文化朝着多元化发展
[3]。

3.在打击乐教学中，加强对不同打击乐作品的分析。每个

国家的打击乐器风格各异，演奏、表达形式存在许多差异。但

是，每个国家打击乐器的自我发展中，它也会吸收到其他地区

打击乐器的特色，一般来说，中西打击乐器都朝着融合的方向

发展，通过对不同打击乐作品的分析，我们可以了解到当前的

音乐文化、体会其中文化的精髓，充分体验不同文化的打击乐

作品。促进了打击乐内容的丰富，改善了打击乐音乐的表现形

式，也为中西友好交往提供了机会。

结论

综上所述，西方打击乐器和民族打击乐器属于打击乐器类

别的两种文化，两者之间有许多相似之处和不同之处。因此，

只有通过分析两者的特点，才能找到两者的融合点，促成西方

打击乐与民族打击乐的融合趋势。在当前的全球化浪潮下，促

使文化领域的音乐交流变得更为重要，在保持自身打击乐器特

色的基础上，应建立相互学习，相互促进，相互创新的目标，

在世界上共同取得进步。
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