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一、文琴戏的内涵及发展历程

文琴戏的主要传承地位于贵州省贵阳市乌当区东风镇头

堡村。该村距市中心16公里，距镇政府2公里，位于贵阳东北

郊。本部分主要对文琴戏的具体含义及它的起源和发展历程来

进行阐述。

（一）文琴戏的内涵

贵州文琴又称贵州扬琴、贵州弹词，民间习称“唱洋

琴”“玩洋琴”或“打洋琴”，民间也叫“文琴戏”。伴奏乐

器先时只用扬琴，现今还有二胡（南胡）、京胡、板胡、月

琴、笛、碰铃、鼓、板、锣等。过去演奏时，主要以扬琴为指

挥，现如今以鼓板为主。

（二）文琴戏的起源

明洪武十四年间，头堡村马、殷、李三个姓氏的祖先跟

随明朝军师付有德的军队出师征战贵州，战争结束后，三氏祖

先就在在贵州乌当区头堡村安家定居生活，一直延续至今。在

古代，无论先辈们做什么都会有祭祀这一活动，随着时代文明

的发展，自然而然就在祭祀活动中创造了“棋子灯”和“灯班

戏”的民风习俗。头堡村村民自一开始就非常喜爱中国传统民

俗文化，对其颇爱有嘉，所以当“文琴戏”传入到乌当区头

堡村时，就深受当地村民的追捧，发展中逐渐替换了“灯班

戏”。

（三）乌当区文琴戏发展历程

1958年周恩来总理到贵阳考察时，视察了东风公社（当时

叫落湾公社），并为东风公社提诗和倾听了文琴演唱。周恩来

总理指示将文琴发展为地方戏，定名叫黔剧。因头堡有唱文琴

的传统，所以曾有15名村民曾在贵阳接受过文琴的培训。由于

文化大革命的爆发，使得一切文娱活动被停止。直到2003年，

“文琴戏”的新传人郭龙生、李兹金、马必芳、李德玉等人邀

请王立志、郭家强，以及同寨中的自愿群众，才将间断了30

多年的“文琴戏”逐步恢复起来。2006年7月列入乌当区市级

非物质文化遗产，并在2017年6月成功申报省级非物质文化遗

产。

二、乌当区文琴戏所处现状

（一）传承人日渐减少，年龄较大

现今文琴戏已经传到了第三代传承人李德玉女士的手中。

她有意想培养下一代传承人，很感兴趣且渴望有天资聪慧的年

轻人能来头堡村学习并继续传承传统文化—文琴戏，但是到目

前为止，都没有自愿想传承的人，一方面的原因是该村的年龄

人基本都是外出打工为了养家糊口，另一方面是因为现代年轻

人的思想观念和生活模式与上一辈截然不同。“文琴戏”的表

演团队现有十七个人，其中乐器类的表演者大几乎都是70-85

岁左右的老年人。

（二）传承状况和方式得到发展

从2017年9月开学，经过与传承人李德玉女士商讨之后，

乌当小学和头堡小学都分别成立了活动组，两所学校分别组

织了三十名学生参加学习文琴坐唱。并且因为传承人们年龄较

大，为了方便教学，就把教学地点定在了头堡村的老戏楼里。

现在已经取到不错的成果。

（三）市场发展暗淡，无人问津

现今，年轻人生活压力越来越大，几乎没有空闲时间，

很多娱乐方式只能利用碎片化时间来进行，而文琴戏等高雅艺

术需要静下心欣赏，这成了文琴戏与市场的主要矛盾之一，其

次，随着数字化时代的到来，大批量文琴戏的爱好者的目光转

移到了互联网平台，文琴在市场上越发举步维艰。

（四）表演人员年龄老化，演出次数屈指可数

由于传承人老龄化问题严重，从而导致了团队外出演出困

难的现状，所以，乌当区文琴戏演出团体很少外出演出，即使

偶尔有演出，也是公益性演出，无法获取经济效益。

三、文琴戏存在的问题

（一）传承间断，内容部分内容失传

文琴戏因“文化大革命”的影响消失近40年，现虽然再现

舞台，但武唱响器的人员大多都已经成了年迈老人，有的演唱

腔板还没完全恢复。

（二）形式老套，传承人过于老龄化

文琴戏的唱词及表现形式过于传统，也只是本村的一部分

老人会，过度的缺乏创新，所以吸引的群体也只能是大部分老

年人群体。因年轻人大多不愿意学习文琴戏，导致现在传承人

老龄化，出现后继无力的现状。

（三）文琴戏产生的经济价值的时间较长，无人愿意传承

现今，文琴戏主要的传承方式就是与乌当区两所小学进行

合作，让小学里的学生来到头堡村老戏楼进行文琴戏的学习，

但是据传承人李德玉老师口述，来学习文琴戏的极大部分是女

孩子，很少有男孩子。并且，当学习过文琴戏的小学生长大毕

业之后，由于生存、追求梦想等原因，大多都会离开家乡，没

有人会在家传承文琴戏。这种方式无法根治传承人后继无人的

问题。

（四）由于互联网的冲击和当今娱乐方式的多样化，文琴

戏关注度大大降低

由于互联网的兴起，当代年轻人把注意力转移到抖音、快

手等方面，导致市场之上，较少有人愿意为文琴戏等戏剧产业

买单。大家都把自己的时间放在更容易理解和更能愉悦身心的

娱乐项目之上。导致文琴戏的关注度大大降低。甚至未来还面

临着失传的情况。

三、对文琴戏发展的思考

（一）扩宽市场，培养受众

以高雅艺术进校园的形式与贵阳周边的大学进行合作，定

期进入校园进行演出，让更多的人注意到并喜欢上文琴戏这样

一种艺术形式。其次，与校园合作开设相关公共课程，使得课

堂内容与实地内容接轨，由传承人进行授课。

入驻短视频平台，在平台上发放相关表演视频，吸引更多

的人关注文琴戏，还可以以直播的形式进行文琴戏的授课，在

培育受众的同时把这样一门技艺传到省内以及国内各个地区，

有利于文琴戏的市场化和获取经济效益。

（二）改变传承人教授机制

传授方式可由原来的口头讲述转变成书本文字形式，可以

极大减少传授过程中出现错误的频率，通过文字的形式，可以
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使学习文琴戏的求学者能更快、更好的进行学习和传承。就文

琴戏的说唱过程中，使用本地方言，难免会出现谐音、多音字

等问题，这给外来学习人员带来一定程度上的干扰，因此在文

琴戏传承过程中可以借用现代的数字技术将文琴戏的授课机制

进行数字化，录制完整的教授视频，让有想法学习和传承文琴

戏的人不受场地和时间的限制，从而可以自由的安排时间和场

地进行学习。其次不仅要与乌当区的小学合作，可以以大学为

目标区培养传承人，在学校开始相关课程与直播的形式进行传

承。

（三）在创新演出形式和剧目内容方面，创新演出形式

文琴戏的演出不仅可以让人们实地观赏，也可以借用目前

热门的短视频平台，拍摄相关表演视频，在短视频上介绍和表

演文琴戏，加大了文琴戏的熟识度，增加人们关注的力度。创

新剧目内容。文琴戏是可以依曲写词的，传统曲目不变，但戏

词可以贴合目前的时代背景和人们的生活状态进行再创造，拉

近人们与文琴戏的距离。

在快节奏生活的今天，由于互联网网络化和流行音乐的

盛行与冲击，使得传统戏剧表演逐渐淡出人们的生活圈。文琴

坐唱这种演出类型的非物质文化遗产不同于其他非物质文化遗

产就文琴戏的囊括方面讲，它和贵州其他地区文琴戏存在着共

性和个性的差别，共性之处在于涵盖了诗歌、音乐、舞蹈等内

容，个性在于表演风格和唱腔。文琴戏作为戏剧艺术、诗歌和

小说等文学存在着内在的联系。在新鲜事物快速更替的时代，

文琴坐唱依旧保持它的初心，仍有一代一代人的传承和演唱，

虽然期间有过间断，但依旧还能重现时代的舞台。那时，凭借

着对文琴坐唱的执着和热爱，头堡村的文艺爱好者们始终不言

弃，坚定的守护着文琴坐唱，所以这也正是文琴坐唱在其他地

方几乎失传而在头堡村流传的主要原因。我们知道，非物质文

化遗产核心就是人在艺存，人故艺亡。虽然文琴戏的发展在每

个时期都确定了传承人，但如何更好的将技艺传承和发展下去

却是值得深思的问题。
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琴戏的魅力，使这一剧种得以保护和传承。

（3）市场发展暗淡，无人问津

如今，年轻人生活压力越来越大，几乎没有空闲时间，只

能利用碎片化时间来进行娱乐消遣，而文琴戏等高雅艺术需要

静下心欣赏，这成了文琴戏与市场的主要矛盾之一，其次，由

于互联网的兴起，当代年轻人把注意力转移到抖音、快手等方

面，导致市场之上，较少有人愿意为文琴戏等戏剧产业买单。

大家都把自己的时间放在更容易理解和更能愉悦身心的娱乐项

目之上。导致文琴戏的关注度大大降低，甚至未来还面临着失

传的情况。

（4）表演人员年龄老化，演出次数屈指可数

由于传承人老龄化问题严重，导致团队外出演出困难的现

状，即使偶尔有演出，也是公益性演出，并不会取得任何的经

济效益。

文琴戏的发展和繁荣为贵州文化增添了重重的一笔。伴随

着“多彩贵州”系列文化活动的快速开展，文琴戏这一剧种将

渐渐发展成一项中国特色与贵州特色相结合的知名的非物质文

化遗产，而贵州戏剧建设正在永不止息的积极发展。
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