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一、文琴戏的起源与发展

（一）文琴戏的起源

文琴戏是黔剧的前身，它属于中国传统戏剧中的地方戏

剧。文琴戏是在吸收中国京剧和地方戏剧精华的基础上，结合

地方区域的语言文化、表演者的风格从而形成的戏曲。《黔西

县县志》记载：清朝道光年间，贵州流行一种以洋琴为主要伴

奏乐器的说唱形式——贵州洋琴。在文人学士的眼中贵州洋琴

是作为一种艺术形式流行，从而逐渐扩大流传。道光年间，以

王石青、蒋发三和丁小瑞在贵阳结成“三友社”，从事贵州洋

琴的弹唱和研究。他们致力于演唱，又从古典文学和戏曲中选

取相关素材，编写《洋琴唱本》，丰富了演唱的曲目。在“贵

州梆子”中吸取二黄、二流，经过一定的改造把原本的“贵州

梆子”改为贵州洋琴的“曲牌”，因此贵州洋琴的基本曲牌发

展到七个。光绪年间，四川、湖南等地扬琴传入贵州。光绪

十六年，安顺出现洋琴坐唱，从而出现了龙学光等一些造诣颇

深的贵州洋琴弹唱艺人。民国时期，王石青等人离开贵阳，到

安顺、织金、黔西等地交流技艺。之后，安顺出现了朱锦文、

范梓高、姚少山等一批洋琴爱好者，经常相聚，按照生旦净

末丑来分角演唱，切磋演唱技艺。他们演唱的曲目，后来均被

收集编入《贵州弹词汇编》里面。1952年秋，毕节黔西的扬琴

艺人徐有三、封炳坤、李绍芝等把婺剧剧本《百日缘》配上贵

州扬琴的唱腔，运用黔西当地的方言，结合京剧和川剧的艺术

风格，这场表演获得巨大成功，而后并把这种表演取名为文琴

戏。1958年周恩来总理到贵阳考察时，视察了东风公社（当时

叫落湾公社），他倾听了文琴戏的演唱且为东风公社题诗。周

恩来总理提出将文琴戏定为地方戏，定名叫黔剧。由于“文化

大革命”的爆发，使得一切文娱活动被迫停止。直到2003年，

文琴戏的传人郭龙生、马必芳、李德玉等人邀请王立志、郭家

强以及同寨中的自愿群众，才将间断了30多年的“文琴戏”逐

步恢复起来。

（二）文琴戏的成就

1954年文琴戏诞生，自诞生到 20世纪80 年代底，20 多

年来曾先后创作、改编、移植、上演了大量剧目，其中，改编

自侗剧的优秀传统剧目《秦娘美》，1960 年拍摄成舞台艺术

影片；创作的彝族历史故事剧《奢香夫人》，在编、导、演、

音乐、舞美等方面，都达到新的水平。该剧作参加了中华人民

共和国成立三十周年演出，获得中央文化部授予的演出和创作

一等奖。2006年7月列入乌当区市级非物质文化遗产，在2017

年6月成功申报省级非物质文化遗产。

二、贵州地区文琴戏的比较、分析

（一）唱腔

毕节地区的唱腔主要是有八个，一叫扬调、分快、慢种；

二叫苦品；三叫二板；四叫三板；五叫扣扣；六叫清板；七叫

散板；八叫八谱。安顺的唱腔主要是清板、二板、三板、月

调、苦禀、二黄、二流等七个固定腔板。同时还有联曲体，

如：勾调、马头调、寄生草、四季相思、半边月，欢杨调、

六六板等三十多个曲调。形成板腔体与联曲体共同运用的特殊

音乐唱腔形式。贵阳乌当的唱腔是二板、三板、扬调。

文琴戏的唱腔主要是以板式变化为主，单曲体为辅的综

合体制。唱腔由基本唱腔和其他唱腔组成。基本曲调有清板、

二板、三板、扬调、苦禀、二流、二簧等七个。其他唱腔有：

贵州民歌、小调、道情（即竹琴）和黔剧新创作的唱腔、合唱

与伴唱。贵州地区的文琴戏唱腔的相同点是几乎都有二板、三

板、扬调；二板、三板、扬调这三者又被称为唱腔里的老三

腔，贵州地区的文琴戏唱腔大多数是以这三个为基础，进行强

化、升级，从而变得更加多元化。

（二）角色分类

贵州地区文琴戏的角色都是分为生、旦、净、末、丑。

（三）演唱曲目

毕节织金县的演唱曲目，在解放以前，演唱的剧目有三

国戏中《单刀赴会》《三顾茅庐》《千里走单骑》等和红楼戏

中的《贾宝玉吊潇湘》《黛玉葬花》等，还有《秦雪梅吊孝》

《茶瓶记》等民间传统剧目，在解放以后，排演的剧目分为古

装戏和现代戏。古装戏有《拾玉镯》《萝卜园》《三难新郎》

等50余个；现代戏有《一家人》《红松林》《蹲点》《香姑》

等30余个。安顺地区的曲目有《伯牙碎琴》《西厢记》《花田

错》《二度梅》《红楼梦》等一百多本（折）。贵阳市乌当区

的代表性传统剧目有《秦娘美》《搬窑》《花田错》等；反映

现实生活的代表剧目有《东风镇》《太阳出来喜洋洋》等与当

下生活紧密结合的唱词。

虽然在不同地区的演唱曲目有所差异，但总体上，文琴戏

的题材大多是表现古时的帝王将相、才子佳人等，这些题材与

当代普通民众联系不大，比较知名的就是《三顾茅庐》《单刀

赴会》等，这些题材的表演在当下这个社会屡见不鲜，缺乏新

意，内容大多与当下时代脱节。

三、文琴戏的发展现状

（一）文琴戏的发展现状

（1）传承人老龄化，唱词及表现形式过于传统

就贵阳市乌当区的文琴戏而言，现在的传承人李德玉女士

已经60岁了。她有意想培养下一代传承人，很渴望有天资聪慧

的年轻人能学习并继续传承传统文化---文琴戏，但是到目前

为止，都没有自愿想传承的人，现在他们的表演团队现有十七

个人，其中乐器类的表演者大几乎都是70-85岁左右的老年

人；文琴戏的唱词及表现形式过于传统，也只是本村的一部分

老人会，过度的缺乏创新，所以吸引的群体也只能是大部分老

年人群体。因年轻人大多不愿意学习文琴戏，导致现在传承人

老龄化，出现后继无力的现状。

（2）传承状况和方式得到发展

从2017年9月开学，经过与传承人李德玉女士商讨之后，

乌当小学和头堡小学都分别成立了活动组，两所学校分别组

织了三十名学生参加学习文琴坐唱。并且因为传承人们年龄较

大，为了方便教学，就把教学地点定在了头堡村的老戏楼里。

现在已经取到不错的成果。

现在毕节黔西县的文琴戏演唱活动主要是活跃在集镇上，

文化部门把省级文物保护单位武庙给予“水西文琴社”作为活

动演出的场地，本意是保护和发展文琴戏。现在黔西县正在着

手将文琴戏编入中小学教材，让更多的人了解文琴戏，了解文
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使学习文琴戏的求学者能更快、更好的进行学习和传承。就文

琴戏的说唱过程中，使用本地方言，难免会出现谐音、多音字

等问题，这给外来学习人员带来一定程度上的干扰，因此在文

琴戏传承过程中可以借用现代的数字技术将文琴戏的授课机制

进行数字化，录制完整的教授视频，让有想法学习和传承文琴

戏的人不受场地和时间的限制，从而可以自由的安排时间和场

地进行学习。其次不仅要与乌当区的小学合作，可以以大学为

目标区培养传承人，在学校开始相关课程与直播的形式进行传

承。

（三）在创新演出形式和剧目内容方面，创新演出形式

文琴戏的演出不仅可以让人们实地观赏，也可以借用目前

热门的短视频平台，拍摄相关表演视频，在短视频上介绍和表

演文琴戏，加大了文琴戏的熟识度，增加人们关注的力度。创

新剧目内容。文琴戏是可以依曲写词的，传统曲目不变，但戏

词可以贴合目前的时代背景和人们的生活状态进行再创造，拉

近人们与文琴戏的距离。

在快节奏生活的今天，由于互联网网络化和流行音乐的

盛行与冲击，使得传统戏剧表演逐渐淡出人们的生活圈。文琴

坐唱这种演出类型的非物质文化遗产不同于其他非物质文化遗

产就文琴戏的囊括方面讲，它和贵州其他地区文琴戏存在着共

性和个性的差别，共性之处在于涵盖了诗歌、音乐、舞蹈等内

容，个性在于表演风格和唱腔。文琴戏作为戏剧艺术、诗歌和

小说等文学存在着内在的联系。在新鲜事物快速更替的时代，

文琴坐唱依旧保持它的初心，仍有一代一代人的传承和演唱，

虽然期间有过间断，但依旧还能重现时代的舞台。那时，凭借

着对文琴坐唱的执着和热爱，头堡村的文艺爱好者们始终不言

弃，坚定的守护着文琴坐唱，所以这也正是文琴坐唱在其他地

方几乎失传而在头堡村流传的主要原因。我们知道，非物质文

化遗产核心就是人在艺存，人故艺亡。虽然文琴戏的发展在每

个时期都确定了传承人，但如何更好的将技艺传承和发展下去

却是值得深思的问题。
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琴戏的魅力，使这一剧种得以保护和传承。

（3）市场发展暗淡，无人问津

如今，年轻人生活压力越来越大，几乎没有空闲时间，只

能利用碎片化时间来进行娱乐消遣，而文琴戏等高雅艺术需要

静下心欣赏，这成了文琴戏与市场的主要矛盾之一，其次，由

于互联网的兴起，当代年轻人把注意力转移到抖音、快手等方

面，导致市场之上，较少有人愿意为文琴戏等戏剧产业买单。

大家都把自己的时间放在更容易理解和更能愉悦身心的娱乐项

目之上。导致文琴戏的关注度大大降低，甚至未来还面临着失

传的情况。

（4）表演人员年龄老化，演出次数屈指可数

由于传承人老龄化问题严重，导致团队外出演出困难的现

状，即使偶尔有演出，也是公益性演出，并不会取得任何的经

济效益。

文琴戏的发展和繁荣为贵州文化增添了重重的一笔。伴随

着“多彩贵州”系列文化活动的快速开展，文琴戏这一剧种将

渐渐发展成一项中国特色与贵州特色相结合的知名的非物质文

化遗产，而贵州戏剧建设正在永不止息的积极发展。
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