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文体艺术

在司鼓艺术中，司鼓板鼓是一门永远没有止境的技术艺

术。俗话说得好：舞台上的好，技巧中去找。在豫剧舞台中，

司鼓就是要通过技巧来表达。为了有条理的指挥，豫剧舞台中

的剧情发展要准确无误、有分寸、尺寸的进行，从而完成精美

的技巧和语言的魅力。像文字一样的音符，有生命的节奏，像

命令似的墩响，从而构成一个完美的舞台。戏剧的整体性在演

奏司鼓中需要整体把握，一切从全局出发，为全局服务。这里

要特别强调的是在舞台中要调动一切可以调动的艺术手段来服

务戏剧主题。塑造舞台当中的人物形象，整体的意识和全局观

念，是提高司鼓的表演水平和豫剧艺术舞台的创作成功的重要

保障。如果心中没有全局观念就可能导致低水平的司鼓演奏水

平和豫剧艺术舞台表演的失败。演奏司鼓时胸怀舞台大局观主

要表现在以下几个方面：

一、司鼓要胸怀舞台全局，充分掌握艺术舞台

首先要做到的是有效、全面的控制乐队。现代豫剧的音

乐与传统戏剧相比有了很大程度的发展和创新，主要表现在主

题音乐的使用方面，在传统的戏剧、戏曲当中是没有的，它不

拘泥于固定的音乐模式和简单传统的配合，而是把传统创作的

锣、鼓点和管弦乐相结合，大量使用创作音乐，这样一来就给

文武场提出了一个如何能更好地配合的话题。演奏员不仅要熟

悉锣鼓响，也要理解打击乐的乐谱。演奏员还要克服打击乐中

乐汇音符、时值不均衡的问题，熟悉创作音乐的节奏，演奏出

新的锣鼓点。鼓板是一种指挥乐器，所以司鼓的任务也就有了

相应的扩大，司鼓乐手不仅要完成乐队指挥的任务，还要和其

他的演奏员一样来适应新的乐汇，司鼓演奏员为了能够更好地

处理武场和文场之间的关系，使得整个表演舞台在节奏、情

绪、力度等方面能得到完美的配合，不仅要学习传统的司鼓手

势还要更好地吸收学习管弦乐队的指挥手势，与此同时，司鼓

演奏员还要熟悉各种文场中的乐器，对他们有了解，掌握音

色、音域、音乐、表演方面的特点，才能更好地服务整个乐队

表演。用旋律和多变的节奏，设置续戏剧情境，从而更好地塑

造舞台形象，增加舞台魅力。

二、司鼓正确处理演员表演和乐队伴奏之间的关系

司鼓要胸怀舞台，为舞台中的主题和刻画人物服务，其中

最重要的就是要处理好与演员、表演之间的关系。人的唱腔道

白和各种身段、动作，在戏剧当中都是程式化的。而这些程式

化都处于一种节奏中，节奏又是被鼓板所控制的。在某种意义

上来讲，鼓板能起到领导作用，演员应该与鼓板的节奏相适应

服从鼓板。从另一个侧面来说，古板的任务是伴奏，古板的演

奏也是要紧紧追随演员的表演来进行的。古板的演奏不仅能够

帮助演员表演故事，还能帮助表演、帮助演员刻画人物形象，

所以从这个角度来讲，古板应该服从演员。古板和演员这两者

存在着辩证关系，一方面演员根据古板的节奏进行演出，另一

方面古板又为演员的表演提供好节奏，为演员刻画人物形象、

完成表演做出更好的服务。演员表演和鼓板的统一性还表现在

制作的思想主题上。古板和演员的表演都应该在导演的布局下

寻求双方的更好结合。演员在日常的排练和演出中要多次深入

的理解导演的演出目的，反复和演员磨合进行排练，做到演员

之间配合默契，不能存在唯我独尊的现象。在演出、表演时不

要盲目追随演员的节奏，如果演员在演出当中出现吊板、忘词

等情况，司鼓要起到指挥乐队反复演奏，从而跟随演员的演出

节奏。打击乐和司鼓的设计要符合人物表演的地位、身份和环

境气氛。总而言之，要以能动二字为抓手，正确处理好司鼓与

演员表演之间的关系。

三、司鼓要妥善安排总体布局

司鼓要处理好总体的节奏布局，更要注重局部的节奏。

无论是一出大戏还是一出小戏都包含着起、承、转、合以及事

情发展的开始、发展、高潮和结局的不断变化，所以应该有一

个节奏的总体布局，但是节奏还不能始终如一，更不能没有章

法。平板无变化，时紧时松、前紧后松等都是要克服的弊病，

以新编历史豫剧《包公碑》为例，其中故事开端前的交代部

分分为第一场三奏，第二场进京，这时的节奏不宜过紧、过

松，应当节奏松快，其中的第三场考场是结局是全剧的一个

小高潮，元文林与郭林考场上的争执，这个时候的节奏应该有

所收紧，在经过冤案、妙仿、拜佛这几场戏的积蓄气势，直到

立碑这场戏，而发展到戏剧的高潮阶段，人物的个性也越来越

鲜明，戏剧节奏由放松转换为紧张，这七场戏各有各的小高潮

且自成体系。从每场的松紧、强、弱里都可以看出独特的艺术

氛围，每场戏从全剧的角度来看又是全剧的组成部分，但并不

会因为一部分的损伤而影响全局，以此为基础将全剧的总体结

构概括为紧松、稍紧、更松的节奏布局，当包逊被包文正处以

极刑时，宋朝皇帝仁宗亲自来到南衙，因为顾念包逊是第一次

犯罪，所以从轻发落，包文正立碑告诫后代：凡是我的子孙后

代，如果有贪赃枉法的人都不得入祖坟。这时，唱腔悲壮的散

板、紧二八、剁板齐奏来树立包文正刚正不阿、清正廉明的形

象，运用打击乐将整体的艺术氛围推向高潮。

综上所述，在豫剧舞台演出时，司鼓处于枢纽的地位，掌

控着局部节奏和全剧的全局。自古以来在乐队内部和演员的配

合当中要胸怀全局。更好的在观众面前展露出导演的想法和目

的，融合舞台中各个因素，只有这样才能创作出更多的舞台精

品，作为一个有声的指挥和演奏员的司鼓，必须正确理解剧中

的主题、思想、情节、内容和人物形象，通过板鼓来体现剧作

者、导演、音乐设计的目的和意图。用完美的艺术表演去感动

观众，体现出舞台艺术的美和精，展示出打击乐更好的效果和

水平。
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豫剧舞台艺术中司鼓的运用策略探讨
李阳

（沙河市豫剧团　河北　沙河　054100）

[摘　要]戏剧是一种综合性的艺术，它是演员、舞、美、乐队的高度统一。司鼓在豫剧舞台艺术中通过鼓和板鼓的板来完成

声音化的指挥与演奏，在舞台上传情达意从而能达到引人入胜的地步。本文主要对豫剧舞台艺术中司鼓的运用策略进行探讨。
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