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一、戏曲音乐的主要特征

中国戏曲音乐起源于民间，经过长期演变而逐步形成。演

员和乐师是戏曲音乐的继承者，又是创造者；是编曲者，又是

演唱、演奏者；是第一度创造者，又是第二度创选者。历史上

虽然有过极少数的专业戏曲音乐家，但师徒相承，口传心授，

集体口头创作是主要的、普遍的创作方法，不同于欧洲专业作

曲家创作的歌剧，中国戏曲音乐表现出鲜明的民族特征。

（一）戏曲音乐的民间性

中国戏曲音乐在本质上属于民间音乐。戏曲音乐的创作，

在很大程度上仍然保留着民间音乐的若干特征，表现在：

第一，戏曲音乐植根于民间，有着深厚的群众基础和社会

基础。它与各地的方言语音、各地的民音和说唱音乐有着极为

密切的联系，如河南省有几十个地方剧种，它的戏曲音乐就有

鲜明的地域特点。

第二，各个剧种的音乐都不是由某一个作曲家个人创作

出来的，而是民间长期发展的产物，是世世代代集体创作的成

果，凝聚着世代劳动人民的艺术智慧。

第三，历史上的戏曲音乐是通过口头传唱而不断衍变的。

由于个人条件不同，方言语音不同，口头传唱的腔调就会发生

若干变化。这种可变性，可以使得同一支腔调演变为风格不同

或地域语音不同的腔调：同一剧种中的唱腔，又可形成不同特

点的流派。如豫剧有豫东调、豫西调、祥符调、沙河调等。传

统的戏曲音乐，便是按照民间音乐的这种衍变方式，不断地发

展变化。

第四，历史上的戏曲音乐演唱、演奏的过程即是作曲的过

程。换句话说，即作曲的过程与演唱、演奏的过程合二为一。

因此，戏曲演唱、演奏中处理唱腔或乐曲的方法与技巧，往往

包含着“自然作曲”在内。以上戏曲音乐民间性的特点，几乎

存在于所有声腔、剧种之中。

（二）戏曲音乐的程式性

戏曲音乐的程式，大到贯穿戏剧演出的音乐结构、唱腔体

制的形式，小到曲牌、板式、唱腔、锣鼓经等的布局、技术及

运用，无所不在，非常丰富。任何剧目的唱、念、做、打都离

不开音乐程式的组合与运用。不同的声腔剧种，往往有不同的

音乐程式。基于音乐的逻辑性，对程式的要求是严格的，但严

格规范的程式在具体运用时又可以灵活自由地掌握。程式一词

用于戏曲音乐，是指板式、曲牌、腔格、衔接、组合、伴奏与

唱腔的结合方式，伴奏的引子、过门、垫头部位的惯用乐句、

乐汇以及锣鼓经，曲牌的习惯运用方法等。这一套包括唱腔旋

律、结构、幅度、字句、节奏以及伴奏音乐与歌唱、表演舞蹈

相配合的方法，是经过长期艺术实践代代相传而形成的，它已

在艺人和观众之间形成了一种共同的艺术欣赏习惯。在长期的

实践中证明了戏曲音乐程式的表现功能，是进行戏曲舞台艺术

形象创造的重要手段。有修养的演员和乐师均能熟练地掌握和

运用本剧种的各种音乐程式，“死曲活唱，硬强软用”，就是

对戏曲音乐程式灵活运用的概括。

（三）戏曲音乐的专业性

中国戏曲音乐的创作、演唱和演奏，既具有广泛的群众

性，又具有较高的专业性。历史上的戏曲音乐是众多不知名

的艺人收集、选择、加工、提炼、创造而逐步形成的，具有广

泛的群众性。但就其唱腔和伴奏的旋律、演唱、演奏的技巧

而言，又具有较高的专业性。如豫剧由一个简单的、基本的

“二八”板式发展变化成具有各种板式，各类唱腔的成套的板

腔体系。它包括了多种旋律发展手法：节奏的变化，宫调的

转换，旋律的扩充与紧缩。加花儿与减繁，字位的前移或挪后

等。同时，豫剧音乐在发展过程中，除将豫东调、豫西调融为

一体外，还变化地运用了河南曲子、河南坠子、越调、京韵大

鼓、河北梆子等戏曲、曲艺的音乐成分，丰富了唱腔的表现

力，呈现出多种多样的地方特色。

二、戏曲音乐的重要作用

音乐在戏曲艺术中有独立存在的意义和完成戏剧发展的重

要作用。一个剧目中的唱、念、做、打完全依赖于音乐并与其

综合统一于舞台之上，结合剧情的发展和人物的展现，构成一

处特殊的艺术形态。在一个戏中必须有一个符合剧情发展的、

帮助表现人物的、统一全剧节奏和风格的音乐布局，这是戏剧

矛盾展开的关键所在。

（一）声乐是戏曲音乐的主体，是最有剧种个性的重要艺

术手段，具有强烈的感染力

在戏曲音乐结构中，声乐部分是它的主体。中国传统美

学思想认为，人声歌唱比器乐伴奏更为动人，更容易唤起观众

的理解与共鸣，历史上的戏曲音乐理论中就有“丝不如竹，竹

不如肉”的说法，认为人声更近于自然。器乐演奏的只是抽象

的乐音，而歌唱所表达的则是更具体、更亲切、更明确的艺术

语言。戏曲音乐最重要的创作任务就是以音乐手段刻画剧中的

人物形象，而这种形象的塑造必须通过优美的旋律和动人的演

唱才能得以在舞台上完美地体现。戏曲中无论是曲牌体或板腔

体的演唱，都可分为抒情性唱腔、叙事性唱腔和戏剧性唱腔。

抒情性唱腔的特点是字少声多，旋律性强，长于抒发内在的感

情；叙事性唱腔为字多声少，朗诵性强，适用于叙述，对答的

场合；戏剧性唱腔多为节拍自由的散板，节奏的伸缩有极大的

浅谈戏曲音乐的主要特征和作用
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[摘　要]作为与戏曲相结合的音乐，中国戏曲音乐与其他形式的音乐艺术的区别，在于它体现着适应戏剧的要求，要为表

现戏剧人物、推动戏剧情节发展、营造情感氛围服务。它是一种戏剧化了的音乐，同时也是区别一个剧种与另一剧种的重要的标

志。这种戏曲音乐有自己特有的结构形式、表现手法、艺术技巧，具有强烈的民族民间艺术风格。从音乐的角度看，戏曲属于中

国人的音乐戏剧。
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灵活性，因而长于表现激昂强烈的感情。这三类曲调的交替运

用，构成了戏曲音乐变化多端的戏剧性。中国戏曲有很多传统

剧目，其所以能在舞台上久唱不衰，主要得力于其中脍炙人口

的唱腔。

戏曲界有种说法，认为在“唱、念、做、打”四功之中，

唱功居首位。观众也把演戏叫做“唱戏”，同时也有“一腔遮

百丑”的说法。从舞台实践中也证明了这一点。如京剧各个流

派的代表剧目，豫剧中的《花木兰》《红娘》《秦雪梅》，

曲剧的《风雪配》《陈三两》，越调的《收姜维》《火焚绣

楼》……这些戏中唱段的旋律是优美动人的，演唱艺术是感人

肺腑的。因此，它表现人物的思想感情是清晰、深刻的，塑造

物形象是鲜明的、准确的，给观众留下的印象是光彩的、久远

的。同时，一个演员艺术影响力的大小，唱功往往是重要的标

准。听到“刘大哥讲话理太偏”，人们马上就能想到常香玉饰

演的花木兰；听到“一道将令往下传”，就想到申凤梅饰演的

诸葛亮；听到“山沟里空气好实在新鲜”，就想到了魏云演饰

演的银环、王善朴饰演的拴保等等。从上面例子可以看到，声

乐确实是戏曲音乐的重要组成部分。

（二）器乐是戏曲音乐点染戏剧色彩、烘托舞台气氛的主

要表现手段

戏曲采用器乐作为表现手段，主要用于伴奏唱、念、做、

打，即兴表演艺术，以及用于展开戏剧矛盾，塑造人物的性

格，抒发思想情感和渲染舞台气氛。戏曲乐队由两部分组成，

管弦乐部分称文场，打击乐部分称武场。文场的作用主要是为

演唱伴奏，并演奏为配合表演而使用的曲牌（属场景音乐）。

武场的主要任务是用打击乐器打出各种锣鼓点，配合演奏的身

段、动作、念白、演唱、舞蹈、武打，使其起止明确，节奏有

序。器乐在戏曲音乐中虽处于辅助地位，但它有声乐所不及的

长处。

第一，就音域而言，器乐的音域要比声乐的音域宽广得

多。第二，器乐部分的不同乐器，都有其不同的性能和色彩，

因此表现力相当丰富。第三，打击乐器在戏曲中使用极广，且

有突出的艺术效果。戏曲的唱、念、做、打都具有很强的节奏

性，而锣鼓是一种音响强烈，节奏鲜明的乐器，能增强戏曲演

唱、表演的节奏和准确性，帮助表现人物情绪，点染戏剧色

彩，烘托舞台气氛。第四，对戏曲中出现的种种自然音响予以

音乐化，使其融合在整个音乐音响之中。舞台上需要的风声、

雨声、马嘶、落水、击物、射箭等音响，常用乐器予以象征性

的描绘。它与戏曲表演中的虚拟性动作融为一个和谐的艺术整

体。

（三）戏曲音乐展开、调节、控制着整个舞台的节奏

中国戏曲的音乐节奏与舞台节奏，是相辅相承、相互制

约、相互影响的关系。戏曲中的唱腔和伴奏，起着统一、协

调、贯穿、控制整个舞台节奏的关键作用。戏曲舞台上的唱、

念、做、打等表演艺术，无一例外的要有音乐的烘托、陪衬、

配合。

第一，在舞台上唱腔不能离开器乐伴奏而独立存在。优美

的歌唱必须有精彩的伴奏为之烘托，方显其美。

第二，戏曲中的念白技巧的难度不次于歌唱，所达到的

艺术效果与视唱也各有千秋。这是因为音乐的控制无论从节奏

上，韵律上，都富有很强的音乐性，是一种加工了的音乐化的

语言，何况念白还离不开打击乐的伴奏。

第三，中国戏曲表演艺术的特点，在于虚实结合与时空

变化的灵活性，而这种灵活性节奏的变化，完全依赖于音乐节

奏。

第四，武打与戏曲音乐的关系就更加密切。舞台上的武打

不仅在技术上、技巧上要求有高难度的准确性，而且要符合剧

情发展，表现出强烈人物思想感情。这种高难度技巧与情感高

端相默契的交汇点、准确性，都必须依赖于鲜明的戏曲音乐节

奏来控制。

戏曲舞台上演员的一招一式、一言一语都要符合音乐节

奏，唱、做、念、打各个部分的协调发展，都依赖于戏曲音乐

的统一与贯穿，而鼓师、琴师又要积极主动地予以配合，才能

达到完美的艺术效果。可以这样说，音乐节奏的或松或紧、或

快或慢、音乐情绪或欢乐或低沉，或热烈或暗淡，直接影响着

舞台节奏和舞台气氛。

中国戏曲音乐的历史悠久，品种繁多，丰富多彩，表现出

鲜明的民族特色。过去，它成功地表现了无数的历史故事和历

史人物，留下了许多优秀剧目和优美的唱腔。现在，许多专业

音乐工作者，对戏曲音乐的收集、整理、研究、改革、创新及

提高做出了重要贡献。戏曲音乐对于如何表现现实生活和现代

人物已经积累了许多宝贵经验。可以预言，戏曲音乐在新时期

发展中，会以精美的精神食粮和优秀的艺术成果，给社会，给

广大观众送上更多、更美的艺术享受。
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