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理论广角

戏曲是我国传统文化之园中的奇葩，长久以来是中华儿女

愉悦身心、陶冶情操的首要之选，也在提升大众文化审美、教

化人民方面扮演着重要角色。在我国的戏曲舞台上，戏曲表演

和戏曲音乐是构成一部完整作品的两个支柱。有句俗语一针见

血的说明了戏曲音乐不可或缺性：“无曲不成戏”。有了戏曲

的音乐配合，戏曲艺术才能称为完整的整体。戏曲音乐是戏曲

艺术的灵魂所在。戏曲音乐并非孤立的整体，它由声乐和器乐

两种元素共同组成。声乐和器乐两者关系紧密又有不同的着重

点。声乐处于主体地位，器乐为演员伴奏，两者相辅相成，最

终构成完整的戏曲音乐。而戏曲音乐在器乐和声乐的和谐搭配

下，逐渐形成独有的风格特点，产生自身独特的魅力，被大众

所喜爱追捧，成为中华文化的代名词。正是这种魅力让戏曲音

乐在中华大地流传不衰，永葆青春，甚至焕发新的时代生机。

一、根植于群众，诉说群众生活的共情魅力

戏曲的根本，是对日常生活的采撷和采撷后系统性的艺术

加工，所以戏曲音乐往往能够让老女老少“哼出一段，唱出几

句”时唱出戏曲音乐的感情，加入自身的感悟，这就是戏曲共

情魅力的表现。

戏曲音乐是中华大地孕育而生的艺术形式，它从中华传统

文化汲取营养，从人民群众中获取灵感，从中华精神中收获价

值追求，是中华文化的优秀产物。戏曲被称为地方戏并非附会

之谈，因为它和所在地方的方言习惯、音乐传统有着盘根错节

的关系，有天然的亲和性，这种亲密关系和亲和性赋予了它地

方戏的称谓。

不仅如此，戏曲音乐在发展自身时，往往会自觉从当地

民间音乐中汲取营养、丰富自身，每一种曲音乐的音调、音色

和唱腔都不是曲高和寡的孤芳自赏，戏曲音乐的内容和表现方

式都是反映人民群众生活和精神需要的，所以带有浓厚的乡土

气息，这种方式给予人民群众一种亲和力。人民群众在戏曲音

乐中能“听出乡音，感受乡情”，“没有方言就没有地方戏

曲”，这样的创作追求自然很容易使人民群众产生共情，将感

情投入其中，这是戏曲音乐能够被群众亲切接纳的重要条件。

同时，戏曲音乐的发展过程中不是“一言堂”。某个剧种戏曲

音乐的创作传唱并非某一位出色的艺术家屋门紧闭、冥思苦想

后得意之作，是地方音乐长期发展后的结果。是当地人民群众

世代思索、提炼后的集体产物，是集体智慧创造而出的，彰显

着人民群众的集体力量，一定程度上是人民群众集体记忆的反

映。另外，地与地、代与代相传时有无数的作曲家、从业者投

身其中，参与修改创作、润色加工，因此在听戏曲音乐时，无

论男女老幼很容易产生共情，因为耳中的戏曲音乐就是在听自

己的内心情感。这也是戏曲音乐能够流传至今的重要原因。

“现实性”和“草根性”拉进了戏曲音乐和人民群众的距

离，消除了人民群众和艺术之间的“隔阂”，让戏曲音乐这门

艺术真正的走在人民群众所走的路上。

二、程式清晰、板眼分明的韵律魅力

想要说明戏曲音乐的声韵魅力，需要了解什么程式，如

何定义程式。有学者认为，程式是形式和技术上的规范，既是

前人艺术创造过程中成果的积累。也是后来戏曲工作者在前人

成果的基础上，继承后创新的依据。戏曲音乐的程式于是得到

了说明：唱腔、曲牌、锣鼓点，以及三要素的表现手段和结合

方法，都视为戏曲音乐的程式。这些唱腔、曲牌、锣鼓点等在

戏曲音乐长期发展的过程中形成一种具有区别于其他剧种的声

腔、曲牌风格和板眼分布，成为一种独特的风格。另外，这些

要素的组合方法、使用技巧继承了前人的积累，是对前人艺术

思想的梳理、表演技巧的总结。戏曲音乐的创作不能凭空而出

的，需要借鉴和前人的宝贵经验，站在前人的肩膀，才能创作

出更加优秀的戏曲音乐作品。正是因为这些原因，戏曲音乐创

作不能简单的抛弃传统、另起炉灶而是在继承下的发展，基础

上的创新，这些程式在长期的舞台表演和艺术实践中，获得了

自身的表现能力，经受住了实践考验，得到了人民群众的喜

爱。

比如京剧乐句的组成就有许多学问。以二黄和西皮比较来

说，二黄的乐句组成是“板起板落”，西皮是“眼起板落”，

两者的乐句组成就有很大差别。而这也是区别二黄和西皮两种

声腔的方法之一。这就是二者程式的不同之处。但是，无论是

“板起”或“眼起”，同样必须“板落”，就是唱词的最后一

个字必须在强拍的位置，这种规律是语言节奏的约束，也是程

式的规定。不仅如此，上下句也有明确的程式要求，有严格的

区分。这种区分主要体现在上下句的结束音丄，比如上句的结

束音常用非调式主音，而下句的结束音必用调式主音，这是为

了明确调式间的关系，借助结束音的稳定与否，表明该乐段的

终止或者半终止，显示出上句和下句的对比。

除了乐句结构、上下句之外，锣鼓的运用也不例外，有

自身的程式要求。例如，[慢板]的开场锣鼓必须使用[夺头]，

不能随意替换成[急急风]，[导板]的开唱锣鼓必须使用[导板

头]，这是不能改动的；在进行[快板]时，程式要求相对宽

泛，可以使用[紧锤]、[闪锤]或者[凤点头]开唱都是可以的，

但是却不能使用[慢长锤]。这样的程式规定是为了保证节奏上
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的和谐，否则势必引起节奏混乱，打乱戏曲音乐的整体的演出

韵律。

程式的严格是为了戏曲音乐的效果服务，服从戏曲音乐的

逻辑要求。但是程序不是不可改变，程式自身并非是展现在人

民群众眼前的艺术形象，而是创造形象的一种手段，所以在运

用程式时，要根据戏剧形象的需要，严格遵循戏曲音乐的客观

规律为前提。当然，程式并不是死物，在遵循如上前提下也能

够根据客观的表演需要，进行一定范围内能动的变化。举例来

说，戏曲中的曲牌实际上就是程式的直观体现，但是同一支曲

牌在不同的戏曲音乐中、表现不同的戏剧人物、咏唱不同的唱

词时，唱腔就可以根据实际表演的需要，采用最恰当、最合适

的方式进行改动。这也从根本上说明为什么是同一支曲牌但是

可以拥有多种曲调。

实际上，程式不是为约束、限制戏曲音乐创作的途径，恰

恰相反，正因为有规矩的程式，丰富了戏曲音乐的色彩变化，

是戏曲音乐在情感表现和形象刻画方面有独到的方式，为戏曲

音乐带了区别于其他艺术形式的韵律魅力。

三、彰显民族内涵的精神魅力

艺术来源于生活高于生活。戏曲舞台上展演的故事情节或

是对现实事件的艺术描摹，或是对几个事件的融合提取，无论

是引人入胜的故事情节，还是感人至深的角色形象，又或是高

尚勇敢的人物性格，无一不是对中华民族精神价值取向的表达

和弘扬。在表演时陶冶观众的情操，潜移默化的颂扬中华民族

的精神力量。同时，“牡丹花好，需要绿叶的衬托。”一部艺

术作品，想要触及观众心灵，除了演员以情感人，用声音表达

人物内心之外，还借助戏曲音乐的精神魅力予以配合，才能将

戏曲中想表达的感情完全呈现在观众面前。

《花木兰》是河南豫剧的经典曲目，家喻户晓，传唱不

衰。其中，《谁说女子不如男》选段中，一改传统观念中“小

家碧玉”或“大家闺秀”的女子形象，采用豪放大气的唱腔配

合热烈的音乐，把一个敢于替父从军的女子蕴藏的从容不迫展

示得淋漓尽致。再如现代戏中，杨子荣、郭建光、李铁梅人物

等身上彰显的是中华儿女不惧艰险、勇斗强暴、坚忍不拔、自

强不息的中华精神。他们用自己的言语和行动表现出的精神感

召、激励中华儿女不为困难、奋起向前。那么，在表演时就需

要用慷慨的、有力的、昂扬的、激越的音乐相合，才能表现出

他们的内在力量，点燃观众的激情，引起观众的正面人物的热

爱，引起观众对剧情的讨论，产生正向的激励作用，这也是许

多艺术形式所无法替代的。

四、兼收并蓄，推陈出新的创新魅力

在人类历史长河中出现过许多值得珍视的戏剧形式，在诸

多的戏剧形式中当属中国戏剧、古希腊戏剧以及印度梵剧最为

著名。这三种戏剧成为照耀古代人民的一方文化明灯。时至今

日，古希腊戏剧和印度梵剧辉煌不再，消失在历史的长河，仅

留下不再言语的遗迹供人们研究。中国戏曲仍然活跃在如今的

舞台之上，依然是人民大众喜爱的艺术形式，久演不衰，给人

们带来欢乐。中国戏曲能永葆青春、长盛不衰的秘诀就在于中

国戏曲音乐拥有兼收并蓄、推陈出新的创新魅力，能够不断丰

富自身、发展自身，为自身的音乐注入时代元素，及时更新。

《智取威虎山》是现代京剧曲目的杰作，受到全国人民

的热烈追捧，其中“打虎上山”这段更是被封为经典。在演

出中，一段精彩的交响乐为林子荣唱 “穿林海跨雪原气冲霄

汉”做铺垫。这段交响乐是传统戏曲乐队和交响乐队合作完

成，目的就是为林子荣的登场埋下伏笔。这种改变不仅不会影

响戏曲音乐的听觉感受，反而更能激发观众的想象力，更加

形象地塑造出一位坚定的英雄形象。2012年曲靖市非物质文化

遗产展演中心排演的历史滇剧《大唐公主》中，就大胆革新，

采用中西方乐器混编的乐队，使戏曲音乐的音乐层次感更加分

明，有效营造出大唐盛世恢弘的场面，精彩还原了大唐南诏的

历史画卷，而西洋管弦乐和电子乐器的有机结合，赋予音乐一

种新鲜的时代性，极大丰富了戏曲音乐的色彩性。这次大胆的

尝试，在保留滇剧原汁原味的前提下，不仅突出戏曲特色和地

域特色，而且新鲜的戏曲音乐视听给观众使耳目一新，带来不

一样的观赏体验。另外还有使用钢琴为中国戏曲的经典曲目

《红灯记》伴奏的，得到的效果可谓别有风味。钢琴被称为

“西方乐器之王”，钢琴凭借自身特点，把戏曲音乐的变化梳

理得更加圆润、自然，使戏曲音乐的层次感也更加丰富。这种

尝试使许多作曲家看到了中国戏曲音乐发展的新方向，丰富了

中国戏曲音乐的乐器选择。

戏曲音乐的和谐配合，能够增强舞台的表演效果，帮助演

员把人物塑造得更加丰满、推进情节的发展。而中国戏曲音乐

推陈出新、革故鼎新，自我发展，始终和人民群众的审美并驾

齐驱，甚至引领人民群众的审美，使得戏曲内容不断丰富，中

国戏曲的发展也越来越壮大。

结语

中国的戏曲艺术博大精深，内涵丰富，它集各种传统艺术

形式所长于一身，具有鲜明的民族性和独特的审美价值，长期

以来作为中华儿女的精神园地，哺育着中华儿女的精神。戏曲

音乐作为中国戏曲艺术的重要支柱，同时也是人民群众集体创

造、口口相传的艺术内容。戏曲音乐无处不在，长期以来扮演

着诉说人民群众生活、陶冶人民群众精神、传承中华民族精神

的重要角色，是人民群众生活娱乐、陶冶情操的重要方式。在

国家走向富强、社会迅速发展的今天，戏曲音乐的魅力仍然散

发着独特的光芒，和中华民族共同走向更美好的明天。
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