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昆曲丑行的审美特征分析
徐栋寅

（江苏省苏州昆剧院，江苏  苏州  215000）

[摘　要]昆曲在我国戏曲艺术中的表演占有重要的地位，昆曲也是中国传统文化的代表，在中国戏曲中，丑角是戏曲表演中

极为重要的一个组成部分，在对昆曲中的角色进行划分是比较有特色的，与其他剧种也是具有一定差别的。在昆曲中主要的行当

有三个，其中就有小丑这一行当，同时小丑又有丑和付两个门类，由此可见，昆曲对丑角重视。
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通过对我国戏曲历史的发展历程进行分析，在戏曲的创

作与表演中，昆曲的体系都是比较完整的，具备的历史积淀也

是极为深厚的，在我国民族艺术发展中也具有极高的代表性，

在我国古代与近代的音乐历史发展中都发挥了极为重要的作用

[1]。但是在文化全球化的背景中，昆曲作为民族文化的代表与

象征，在当下的发展环境中却是比较困难的。在昆曲的艺术发

展中，丑角的存在使得昆曲的内容得到力极大的丰富。美与丑

是一组反义词，但是在昆曲表演中，美与丑却是紧密联系、不

可分割的。美与丑即是对立的也是统一的，在昆曲中丑到极处

便是对美的展示，在舞台表演中丑与美被演绎的淋漓尽致。在

戏曲表演中，丑角艺术蕴含着极大的智慧与哲学。在戏曲表演

中，丑是极具特色的，它是我国戏曲角色中的一大特色。在西

方的戏曲中丑角色通常都是邪恶、愚蠢、丑陋的化身，完全符

合丑的基本内涵，也算是丑到了极致，通常用丑来讽刺社会与

批判社会中丑陋的现象。我国有着深厚的历史文化沉淀，是历

史文明古国，在戏曲方面的造诣可以说是登峰造极。在我国的

戏曲表演中，丑角不仅仅扮演的是本质丑陋与可恶的人，同时

也可以是机智善良的小人物。因此，在我国的戏曲表演中，丑

角也是有好与坏之分的，也就是正面角色与反面角色之分[2]。

在我国的戏曲表演中，丑角通常扮演的角色都是比较正面的人

物，具有忠良醇厚、善良的特点，在生活中敢于反抗压迫，勇

于揭开事情的本相，但是在实际的表演中通常又是以及为搞笑

的方式与妆容出场，用滑稽搞笑的方式进行惩恶扬善。通过滑

稽、搞笑的抽角色对生活中原本美的东西进行展示。还有一种

丑角就是实实在在的扮演生活中本质比较丑恶与奸邪的小人，

在表演过程中，通常都会有比较夸张的脸谱妆容，在表演中通

常都是有比较大的身体动作，还有独特的唱词与念白，进而通

过言行举止将丑角色的卑鄙不堪演绎的淋漓尽致。进而通过丑

陋的丑揭示隐藏在人们内心深处的美，进而引逗观众，然后取

得比较好的舞台效果。

一、昆曲中丑角脸谱的妆容

在戏曲表演中，想要塑造一个形象逼真、符合剧情需要

的丑角色，必须要给丑角色制定一个符合剧情，且能推动剧情

发展的脸谱妆容。小花脸也是对丑角脸谱的俗称，通常就是在

表演者的鼻子中间涂上一块白色的圆点，然后在依据剧情的需

要与表演的效果对白点进行调整，通常白色圆点有的像桃子，

有的像豆腐块，有的又是腰形的[3]。例如，在戏曲曲目《十五

贯》的表演中，角色娄阿鼠的人物特点是狡诈的流氓，因此，

为了可以更好的将娄阿鼠狡黠多疑、流氓的形象进行更好的塑

造，通常是在表演者的鼻子上画一只小白鼠，然后在丑角的太

阳穴上贴一贴膏药，将其扮作老鼠的耳朵。通过这样的扮演，

一只灵活、逼真的白鼠就出现在了扮演者的脸上，同时也就展

现在观众的面前，当扮演者出场之后，观众一眼就可以看出演

员扮演的角色就是狡黠奸诈的小人物[4]。在戏曲中丑角的扮演

主要是通过脸谱以及言行举止去装扮角色的任务性格以及出身

和背景，毫无遮盖的将丑角之美进行全面的展示。又例如，在

戏曲《孽海记·下山》选段中的丑角小和尚，在对小和尚的角

色进行扮演时，在扮演着的面部敷上状如木鱼的白粉，这主要

是为了点明该角色在剧中是一个和尚，因此，在脸谱的妆容中

才会出现和尚专用的木鱼。在戏曲中丑角进行妆容的勾勒中，

丑角鼻子上的白色斑块不变之外，在对面部的其他部分进行装

扮时也是极为大胆的，用到的颜色也是极为丰富的，通常会用

红、黑、白三种颜色对面部进行勾勒，进而形成强烈的视觉冲

击。丑角在对面部进行装扮时，首先是在面部勾画一个白脸，

然后用黑色对鼻子、眼睛和嘴巴进行勾画，在妆容的最后，用

红色的颜料早对白色的外围进行轮廓的描画。在戏曲角色扮演

中丑角的鼻子通常都是以翻孔鼻和山形鼻为主，眉形则是以撇

眉为主，眼形以三角眼为主[5]。此外，在戏曲中歪脸也是丑角

中极为重要的一个角色脸谱。歪脸在进行脸谱的勾画时，主要

是在构图与用色以及形状方面的不对称性，进而给人一种滑稽

的美感。丑角在服饰方面，通常都是破破烂烂的服装，此外还

有男女反着装与大小反着装的表现形式，以新奇的服饰增加滑

稽的效果。丑角脸谱在戏曲中是极为有特色的，主要是由于脸

谱可以依据剧情的需要与不同对脸谱进行不同的勾勒与创作，

尽可能做的就是要贴切人物的个性特点。

二、戏曲中丑角的语言表达

在昆曲中，丑角在语言的表演与要求上要高于其他角色，

丑角在表演中，不仅要会唱词，还要会念白，对部分地区的方
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言还要进行一定的掌握。丑角的扮演对功力的开眼是极为严格

的。无论是在绕口令、自报家门、还是在报菜谱中，都要求丑

角要吐字清晰，节奏和谐，要干净利落，响亮透彻，同时还要

韵律优美。借用念白的形式，表演上又是比较夸张，含有插科

打诨的喜悦之感，进而带给观众艺术与审美的享受[6]。在昆曲

丑角的表演中，丑角的用嗓特点在昆曲中也是极具复杂性的。

在昆曲中，丑角经常扮唱时，有时是假嗓为主，有时又以真嗓

为主。在角色扮演中，不同的角色则需要不同的用嗓，在丑角

扮演中，不同的用嗓可以对人物的形象进行极具特色的扮演与

表现，因此，在复杂的昆曲喜剧人物中，对扮演者的用嗓也是

极为重要的一种考验。听音辨人的说法在我国早有流传，因

此，只要丑角一出场，一亮嗓，观众就可以对角色的人物忒

单、年龄以及心理状态等进行预判。因此，这也是昆曲丑角美

的一个特色。

三、昆曲丑角的舞台表演

丑角在舞台表演中，身段都是比较灵活的，也是具有一

定特色的。丑角在表演中之所以可以逗笑观众，通常都是由于

丑角夸张的动作与身形表演。丑角在舞台上的动作是比较显眼

的，相对于其他观众，就更加能够吸引观众的眼球与注意力。

矮子功是丑角演员必备的能力与身段之一[7]。矮子功在舞台表

演中也会随着剧情的需要不断的变化，有时缓慢移动，有时又

会迅速前行，在移动之中，丑角演员随时都可以将周围的环境

与人物之间的关系进行展示，进而将自己的内心状态进行表达

[8]。丑角的每一个细微的动作都是剧情表演中必须要存在的，

可以对不同的人物关系进行表达，还可以有效的推动剧情的发

展。例如，在昆曲《孽海记·下山》选段中，丑角小和山在出

了山门之后，在小和尚急走半个圆场之后，从下场角之后向上

场角上望一望。在这个时候，场上响起了鸟鸣声，小和尚顺势

用食指指向高处，然后在起一个高步向上场角走去，进而将丑

角小和尚此时欢快娱乐的自由心态进行全面的展示。当走到上

场角的时候，小和尚用双手拍一下膝盖，双食指翻转过后指向

下角，于此同时还要踮起右脚，口中念到：“你看，你看！”

通过两角之间来回移动与两边高指，表达出山门外有许多的飞

禽。自由飞翔的小鸟激起小和尚欢乐的心情，展现了小和尚期

望自由、欢快的心理。进而通过丑角对美进行了展示。

四、昆曲中丑角的文化内涵

丑角演员在舞台上的表演对观众可以产生极大的吸引，

给观众一场视觉的盛宴。这不仅是一场美的体验，也可以给观

众精神慰藉[9]。在丑角滑稽幽默的艺术表演背后，是中华五千

年的优秀文化，通过丑角的表演将优秀的传统文化潜移默化的

传授给观众，进而对观众的情感进行影响与升华，进而在情感

与精神上形成共鸣。在昆曲曲目中，要引发观众的积极性与兴

趣，引发全场哄笑，只能是通过丑角滑稽、幽默的表演，在这

个过程中丑角娱乐的功能也就体现了出来，这在戏曲行当中是

无可替代的，也是其他行当所不能超越的。在戏曲表演中，如

果没有丑角，那么就不能称之为完整的戏曲，因此，丑角在戏

曲中的位置是极为重要法的[10]。丑角在戏曲中不仅有娱乐的

作用，还具有讽谏的作用。丑角不仅要逗笑观众，还要带领观

众看到社会中的黑暗与不公。在戏曲中正面丑角通常都是主动

出击，对社会中存在的不公与黑暗进行主动打击，进而伸张正

义。反面丑角则是通过自身的形象将社会中的丑恶与憎恶在观

众面前进行揭示，进而将戏曲中正面人物的美进行反衬。

五、结束语

综上所述，通过丑角在戏曲表演中的妆容、语言、舞台表

演以及蕴含的文化对戏曲中丑角的美进行展示，昆曲丑角的美

在精巧的妆容下，结合丰富、精彩绝伦的语言，加上扎实的舞

台功底，将蕴含的丰富文化进行全面的展示。作为一名丑角艺

术表演者，要对昆曲中丑角的行当进行深入研究，在日常练习

中要不断的对自身的工地进行磨练，认真对待舞台表演中的每

一个细节，进而不断提升自身的水平。
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