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中国符号-秦始皇
——以秦始皇形象为例思考分析历史剧创作

晏羽欣

（上海戏剧学院，上海  200040）

[摘　要]秦始皇是中国皇权的一个象征，是一位伟大的帝王，开创了一个史无前例的国家。他的王法政令使得他成为古今

都有很大争议的一个人物。明代思想家李贽在《藏书》中大赞秦始皇，其中写道：“始皇帝，自是千古一帝也。”[1]而司马迁在

《史记》中评价:“秦王怀念贪鄙之心，行自奋之智，不信功臣，不亲士民，废王道，立私权，禁文书而酷法，先诈力而后仁义，

以暴虐为天下始。”[2]秦始皇的争论，也使得大家对他的关注和思考越来越多，古往今来众多艺术家从戏曲、歌剧、电视剧到电

影都对他有着不同的解读，本文将着重通过秦始皇在历史剧中的形象为例来讨论笔者对于历史剧创作的思考。
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1987年秦腔历史剧《千古一帝》是一出以战国七雄纷争
为背景的新编历史剧，展现了秦始皇嬴政统一六国的雄心和
魄力。该剧用李贽对秦始皇的评价“千古一帝”为题目，肯定
了秦始皇的盖世奇功，全剧中也有描写到他“焚书坑儒”的残
暴，全面展示了一位“千古一帝”的传奇一生和性格特征。自
古以来，大一统的观念都深入我们华夏民族的骨血，这部历史
剧正是在给我们传达这种观念，将人们在战火纷飞中对故土的
思念，国土分裂，骨肉分离表现得淋漓尽致。我们之所有有强
大的民族认同感，也是因为我们说同一种语言、写同一种文
字，有了这些统一我们才有了对彼此真正的认同感和归属感，
才觉得自己属于中华民族的一份子。那一年我国正式签署联合
声明于1999年对澳门恢复行使主权，我们是一个国家，我们是
一个统一，这是早在两千年前秦始皇就施行的政策，我们作为
艺术家，对于这一点也一定要摆正自己的态度，这也是这部秦
腔历史剧赋予那个年代更大的意义。

一、现实中的秦始皇
编剧刘和平在写《大明王朝》时说过：“帝王是历史最

大的囚徒。”从秦始皇身上我并没有看到多少被囚的痕迹，反
而他推陈出新，开创了一个史无前例的国家。始皇废除古代分
封制直接进入帝国时代，史记对其只记载了结果，而没有具体
详细的过程。商鞅施行土地改革，只要在秦国的疆域上，人民
都能得到一块自己耕作的土地，并受到国家最大限度的保护，
人民也都是为国家和自己努力生活。史书上并没有记载，听到
这些消息的黎民百姓做出了怎样的感叹。三公九卿制度的建
立，史记依旧没有记载嬴政和李斯商讨的过程。对一个帝王来
说，秦始皇没有先例可循，资中筠教授在其《革新中国传统历
史观》文章中提到过：“历史是写给皇帝看的，教会他们保全
皇位，吸取经验教训，千秋万代能让本朝永远继续。”[3]笔者
认为这对在秦之后的历朝历代更具说服力。车同轨，书同文，
十五个春秋，统一了中国，建立博士议政制度，吸收六国的诸
子百家参议朝政，秦统一之后所采取的一切制度政策都是和从
前东方六国发生冲突的，是和从前关联不大的，这也是东方六
国博士学者迟迟不愿接纳秦始皇最大的原因。但是人心统一才
是帝国的根本，万民归心成为最大的考验，始皇为了维护国家
的运转，保证百姓的生活，怀柔建立博士制度，希望文化认同
统一能够带来人心统一，博采众长，建立向心力的关系，但是
让这些接受过六国传统教育的博士学者接纳新政策新思想新文
化却有巨大阻力，因为六国始终念念不忘一心想要复国，在这
样危机四伏的情况下，始皇一次次退让和尊重，也并未得到他
们的认可，这就为之后始皇焚书埋下了伏笔。

当我们在分析看待一位历史人物时，一定不能脱离他所
处的历史阶段与社会环境，要将其放在当时的社会时代语境
中。嬴政在10岁前都为赵国人质，在秦国也毫无根基，继位时

才年仅13。而此时吕不韦权倾朝野，一手遮天，他虽明面上
大力支持太子嬴政继位，背地里却希望嬴政能接受他的执政思
想，让年幼的嬴政从政治到思想都成为他吕不韦的傀儡。嬴政
用了八年时间将秦国的权力慢慢紧握在自己手中，时年21岁的

他，政治手段和谋略可见超乎常人，这也是他一人而制天下的
基础。秦始皇用武力统一六国，实现了历史上最伟大的军事成
就之一，他的目光远远超越了他自身所处的时代，但他有足够
强大的力量和手段实现他的宏图伟业，他不仅有谋略，还重实
干，可以说是伟大思想家和实干家的结合体。可是人心归附
是一个需要时间的漫长过程，这也解释了秦王朝最终衰败是具
有历史必然性的，因为秦始皇的大业超越了历史自然发展的速
度，这也必将遭到历史自然的反噬。

历史道出秦始皇未获得众多博士学者认可以及因此发生
的我们众所周知的事情，但是并未记载秦始皇也因此内心产
生的所忧所想。这位秦国最高的统治者，第一次拥有了如此
广袤的领土，也正是这个无比辽阔的疆域，成为其心中最大
的困扰，反秦思潮的涌动，大小事层出不穷，国家该实行什
么样的治理方针，如何有效的统治管理，面对历史记载，我
们无从得知他内心做了哪些心理建设来如何迎接挑战，心里
所想究竟为何。无敌最寂寞，在那个烽烟四起的战争年代，
秦始皇太过强大，以一人之力推动历史的车轮，却再无人能
继承他的事业。就连他死后，他苦心经营的帝国和制度都顷
刻间灰飞烟灭。所幸汉高祖刘邦汉承秦制、郡国并行保住了
秦始皇最核心和最伟大的举措。从我们的历史课本上更多展
示的是秦始皇“焚书坑儒”对于古代文化的破坏，对于苛捐
杂税的暴虐无道，但是他心怀天下，为民所忧的另一面我们
却不可知，这是历史书上没有告诉我们的，却也正是我们可
以充分发挥想象来为其书写和歌颂的。

二、艺术中的秦始皇
两千多年以来，秦始皇的故事不断流传，他的形象在一次

次艺术加工之中变得更越来越立体和丰满，编剧在求似的情况
下，用自己的想象为角色注入灵魂，他不再是评论家口中非黑即
白的帝王，而是一个血肉充沛的大写的人。

1999年陈凯歌执导的《荆轲刺秦王》讲述的是雄心壮志、意
气风发的嬴政如何统一天下，而不惜铲除一切阻碍，最后建立空
前帝国的经过。影片所表现的历史时期正好是中国文化的发展时
期，把具有时期代表性的人物搬上大荧幕，加之艺术化的处理，
对于整个中华民族精神都是一种激励和赞美。在这部影片考究的
美术服化下，通过爱恨情仇纠葛展开叙事，每一个角色都有其丰
满的形态，李雪健老师喜怒不形于色的表演更加表现出片中主角
秦始皇的性格特征，片中当韩国使臣前来向权倾朝野、大权在握
的吕不韦求和之时，这时的始皇帝是一副藏拙天真烂漫不懂世事
的样子，但当韩国使臣一离开朝堂，秦始皇愤怒扔掉手中的酒
杯，大声斥责吕不韦的决定，并决意要将韩国攻下，将自己当时
被俘做人质时候的惨痛经历带着愤怒和哭腔娓娓道来，最后心平
气和地罢了吕不韦的职位。面对赵女的时候，又是个活蹦乱跳的
5岁孩童，带着男孩子的单纯稚气和对心爱女人的占有欲，喜怒
哀乐在其面前格外鲜明。

2006年张艺谋导演和谭盾指挥的史诗剧《秦始皇》在纽约
大都会歌剧院首演，他们将“中国第一皇帝”带向世界，向西方
主流社会诠释了中国文化，秦始皇由“歌剧之王”普拉西多·多
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明戈扮演，他虽然全程用英语演绎，但在展现秦始皇对女儿的娇
宠，还有千古一帝的豪迈魄力都堪称完美，可见作为一位演员的
修养以及秦始皇这个角色的巨大魅力。这部歌剧以“秦颂”为主
题，细腻书写表达了秦始皇的内心所感所想，舞台美术和音乐器
具展现的中国特色是整部剧最令人难忘的，这就是《秦始皇》在
国外的魅力，也是中国历史的魅力。

2008年，电影《木乃伊3》讲述了残暴的中国古代帝王及其
军队被魔咒变成兵马俑沉睡地下，两千年后，探险家里克·奥康
纳意外唤醒了龙帝，一场惊心动魄的“古今大战”一发不可收。
这部电影，不像是一部专门写秦始皇或者历史朝代的，只是以秦
始皇和秦朝为故事背景，灵感来自中国西安的兵马俑大军，其中
的统治者龙帝本是一代君王，后来因他残暴至极，遭人诅咒被泥
土包裹住肉身再烘烤至死，这也算作他做太多残暴邪恶事情的惩
罚。帝王被唤醒，沉睡多年的他不仅神力过人，且誓言要让世
人皆陷暴政！李连杰在片中饰演的龙帝—秦始皇片中的角色名，
该片秉持好莱坞商业大片一贯的个人英雄主义，一定要有人来拯
救世界，故将龙帝作为剧本中典型的反派角色，影片剧情缺乏说
服力，在结尾的高潮部分明明李连杰扮演的“龙帝”可以变成巨
兽拍死探险家父子俩，但却依然用力量最弱小的人形进行打斗。
《木乃伊》是一部系列电影，一以贯之的要在世界各国寻找神
秘、死亡和永生的元素，秦始皇陵兵马俑的修建，正契合了这一
系列电影的创作背景和噱头，但影片中对于秦始皇的角色构建太
过浅显，秦始皇在片中仅仅是一个故事背景和配角，影片编剧只
是将其作为了一个残暴、要收复、要打败的符号，而没有将其有
血有肉的性格体现全面。

2015年的京剧《伏生》讲述的是秦始皇时期“焚书坑
儒”，伏生大义勇为冒着生命危险，奇迹般地保存下儒家大作
《尚书》。伏生为了坚持保存文化做了超出常人的牺牲，作品
饱含精神上的正能量，这在文艺作品中是非常值得传承和发扬
的。我们暂且忽视关于历史上“焚书坑儒”真实性的热议，这
不属于本文关于历史剧形象分析的范畴，在这出京剧中秦始皇
的形象仅仅只是故事的一个起因和一个历史背景，剧中映射和
明示秦始皇帝的内容不多，但是内容的确是我们熟悉的“焚书
坑儒”片段，其中将伏生作为主角，充分利用编剧的想象和对
当时历史背景记载的分析，塑造出伏生这样一个血肉饱满的形
象完成了这出视角独特的演出，这也可称之为是一部关于秦始
皇的历史剧创作。

2020年电视剧《大秦赋》，剧情讲述了战国晚期，秦国征伐
六国，渐有一统天下之势，唯有与宿敌赵国之间的交战，败绩频
频，且将星凋零，民苦国累，秦国与赵国结仇愈深，母亲赵姬带
着王子嬴政返回秦国，嬴政在仲父吕不韦和赵姬的训教呵护下，
逐渐显现出王者之尊。为了保全儿子的王位，赵姬与吕不韦联手
打压以华阳夫人为首的势力。而嬴政用王弟成蟜之血，排清通向
王位的道路。污秽内宫的嫪毐日益强大并有了篡国执念，嬴政利
用吕不韦、宗室嬴傒，铁腕平复嫪毐的叛乱。动乱平息，嬴政无
情驱逐母后赵姬，贬相国吕不韦，最终揽政于手。这部电视剧正
好契合今天我们所面对的问题，历史可以让我们清晰的回顾过
去、启迪现在和展望未来，中国早在两千年以前就是一个统一的
整体，过去是，现在是，未来也一定是。这是历史定论，也是新
时代中华民族伟大复兴的必然要求。《大秦赋》中向我们刻画了
一位既有雷霆手段，又有菩萨心肠，有情有义、贴近人性的真正
的秦始皇。在剧中，张鲁一饰演的秦始皇对于吕不韦的感情非常
深厚，不仅把他作为臣子相国、仲父，更是他人生事业前途的导
师，剧中吕不韦被罢相离开咸阳之时，秦始皇命百官相送，甚至
把自己的孩子“扶苏”抱去叫吕相国“爷爷”，这一幕着实将秦
始皇温情细腻的人物形象刻画得淋漓尽致；赵姬嫪毐霍乱朝政，
秦始皇在消灭嫪毐势力，消除权力威胁之后，对母亲赵姬网开一
面并接回咸阳，赵姬得以安享晚年，不得不说，这样的演绎和角
色设定，更切近人性，可能这才是最真实的有血有肉的秦始皇。

三、历史真实与艺术处理形象分析比较
（一）恪守历史真实
历史剧的关键词还是以“剧”为主，若只强调“历史真

实”，少了编剧对于人物形象的解读和修饰刻画，过于客观直

叙、还原历史真实就变成了“历史纪录片”。比如正剧《秦始
皇》，全景式展现秦始皇传奇的一生，导演及其主创在拍摄时
都秉承“尊重史实”的态度进行创作。虽然通过李白创作的主
题歌歌词《古风》对秦始皇作了客观公正的评价，通过服化
道、摄像和制作等展现宏大战争场面，但是该剧因为抓不住主
要历史冲突，给人感觉更像“历史流水账”，原本是可以创作
成更具思想和感情震撼力的冲突，却也草草收场，没有给观众
留有欣赏余味。

（二）背离历史真实
若是历史剧完全背离历史真实进行创作，一味胡编乱造、

混淆时空，那这样的作品可能就不能称为“历史剧”，正如吴
晗所言：“历史剧应该在时代背景、人物、事件等主要方面
基本上符合于历史真实。”[4]前面列举到好莱坞商业片《木乃
伊·3》，这部电影所表现的秦始皇形象就完全属于背离历史真
实，为迎合观众口味，秉持着这一系列片带来的特效打斗观影快
感，特意选择了“兵马俑”这样宏大的场面来进行拍摄创作，编
剧刻意将秦始皇改名为剧中的“龙帝”，但是这一形象刻画很难
不说是参考了部分关于秦始皇的历史记载。这部影片在国内打着
“秦始皇复活”、李连杰和杨紫琼一众打星的噱头，但票房并不
尽如人意，不过纵观全球票房反馈还是不错的，毕竟有前面两部
系列片的观众基数和票房保证。

（三）尊重历史真实下的艺术处理
我们看到的众多优秀的历史剧，都是在尊重历史真实下进

行的艺术创作处理，并将二者有机结合起来。茅盾先生在《关于
历史和历史剧》中阐释过这点：“艺术虚构的实质是在充分掌握
史料基础上，采用辩证唯物主义和历史唯物主义的立场和方法进
行虚构，而不是简单地向壁虚构。”[5]这一点要用《大秦赋》来
佐证，剧中展现声势磅礴的战争场面还原了历史上军事力量强大
的秦朝，再现了秦军骁武盖世、威武铮铮的形象。其中所举的秦
朝史实耐人揣摩，从嬴政作人质、吕不韦权倾朝野、嫪毐造反、
荆轲刺秦等史例皆娓娓道来，观众隔屏读史，更在乎剧集的格局
和结构，该剧秉持着历史真实的观点将史实事件贯穿其中，引发
了观众溯秦求本的学潮热，这更加为该剧添光增彩。

结语
当客观全面了解秦始皇以后，再来看这些历史剧中的秦始

皇形象，不难看出，秦始皇形象可以是一个符号，他可以代表中
国大一统，代表一个完整统一的中国，他还可代表一个时代背
景，甚至一个具体事件的起因。吴保和教授在《花木兰,一个中
国文化符号的演进与传播》一文中写道：“木兰故事在每个时代
的再叙述，都体现出不同的时代特征、价值观念与文化心理。由
于不同的时代状况、不同的社会背景，使得木兰故事在每个时代
的再叙述，都有不同时代的特点和核心。”[6]历史剧中的秦始皇
可以是编剧手中有血有肉、有情感的人，可以是中国统一精神的
一个符号和标志，也可以是一个典型的时代背景。

读历史就是一个通过历史生化自身的过程，每一个历史事
件的对错都没有固定答案，历史最大的魅力就是让我们思考后，
结合古人的做法对自身进行提升。每个人对于历史都有不同看
法，剧中的情节更多是编剧选取具有典型意义的定于戏剧性的事
件，并适当地运用想象、虚构给予丰富的历史剧补充，构成戏剧
冲突。
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