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浅析潘天寿的“新素描观”
王海宁

（潍坊理工学院，山东  潍坊  262500）

[摘　要]二十世纪西方素描技法被引入中国传统绘画教学，致使中国的绘画艺术发生了重大的变革。对于素描引入中国画，

其意义影响也是深远的，由此引发了中国众多艺术家的讨论与争议；关于其中的利弊关系，至今还是一个争议的话题。基于此问

题不少人提出了自己的观点与想法，潘天寿先生也提出了中国画“新素描观”的观点。从而使得在中国画的教学中变得更加科

学，中国画也更进一步的得到了更好的变革与发展。
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近代随着西方文化的进入，中国的本土文化与传统的绘画

观受到了冲击并进行了融合。这一时期在“西学东渐”的大背

景下，五四新文化运动拉开帷幕，在中国的美术家中则以“美

术革命”作为议题展开了研讨。从而拉开了，近代中国美术的

“变革之战”。西方美术观作为一种新的可利用资源，打断了

正在“封闭体系内入睡的中国绘画”，也慢慢的侵入了体内。

在这一浪潮下，文人与艺术家纷纷提出了“百家争鸣”的观

点。与徐悲鸿提出的“变种进化”不同的是，潘天寿则提出了

“物种进化”的观点，并进一步指明了中国画中素描的位置与

意义。以“新素描观”的范畴，全新的释义中国绘画的发展方

向，定义中西绘画的距离与联系。

当我们回顾近代中国的美术发展史，以西方式的素描教

学方法和创作形式成为了美术发展的基本路线。“素描是一切

造型的基础”，在中国绘画的教学与实践中成为了一条不变的

基本原则。在此过程中大多数艺术家认为中国画中程式化与模

式化教学的缺点，可以通过西方式的素描形式进行补充弥补。

为此，在中国绘画造型基础与笔墨的实践中，脱离了传统的师

徒授受方式，同时也偏离了传统绘画的文化传承。因此，当时

以潘天寿先生为代表传统主义画家提出了，如果不以中国画的

方法进行中国画的传授和实践，那么中国画将如何得以传承的

问题。面对中国画体系中中国画教学与学习的方法时，潘天寿

批评了当时具有权威性的两大学术理论的观念。其一，绘画中

一切造型的基础是西方式的素描。其二，外在的现实形象是所

有绘画的来源。其三，最科学最理想的表现世界美的方法是西

方素描。在这种历史条件下，潘天寿提出了“新素描观”的中

国绘画教学新角度，并以此展开了具体的内涵方向与创新思路

方式的讨论分析。在1962年的浙江美术学院“素描教学问题学

术研讨会”中，潘天寿展开了“关于中国画的基础训练”演

讲。从中潘天寿详细讨论了中国绘画创作中，西方的素描绘画

形式与中国的传统绘画中的白描和双钩系统的相似与异同。并

对“绘画都是从自然界来的”，“素描就是摹写自然最科学的

方法”的观点提出质疑与反思。中国画与西方艺术的不同点是

艺术本质的问题，西方绘画利用明暗造型创作，而中国绘画则

是用线捉形，用线勾勒轮廓。线作为中国画中的骨架，是中国

传统绘画的支撑与精神所在。早在六朝时期谢赫在六法中就曾

经说过“骨法用笔”，在中国绘画中用线造型不仅仅是形的准

确，而强调了在勾勒中线条的力量感与变化。在对不同物象不

同结构表达时，对于线的要求也一一区分，并且线中还要融入

书法的书写笔法。在中国绘画中，所描绘的不仅仅是单纯的自

然景物，还是画家们发自内心的一种“传神写照”式绘画观。

潘天寿在中国人物画中强调以线造型的重要性，把这种造型的

方式建立在西方的素描基础上。 同时对西方素描技法在中国

绘画艺术中的基础造型训练引入给予肯定，并强调在教学中首

先完善基本造型的准确之后，在进行创新拓展笔墨的实践。又

以此为基点加强中国画中素描系统教学的改良，对不同专业的

绘画基础训练，进行特定针对性的学习。以此提升中国画专业

素描课对线的训练，最终与传统中国绘画的笔墨进行融合。

潘公凯在谈潘天寿对浙派人物画的影响时，将以笔墨改造

素描，强化中国画总结为两点。一、是它在吸收西方营养的过

程中改造了素描，并加入了其他造型手段，使其适合于中国画

的基本框架原则。二、是其凸显了中国画的笔墨特色。正如清

代画家石涛曾经说过“笔墨当随时代”，在当下的中国画传统

笔墨精神的发展不仅仅是建立在传承的基础之上，而应以崭新

的思路、方法，紧逐时代潮流进行开拓。只有正确的面对中国

传统笔墨内涵，才能正确处理“西方艺术”和“中国艺术”，

“传统艺术”与“现代艺术”之间的关系；才能以现代性建构

的方式发展中国画艺术。

随着时代的发展，素描作为中国美术教育已经成为了不

可缺失的一部分，同时也作为一种特殊的力量推动了当今中国

画的多方发展，促使中国美术发生了巨大的变化。在现代语境

下，素描技法在中国美术的教学中已经不再是去留的问题，而

是以中国传统的笔墨作为起点，不断地去探索笔墨与造型之间

的联系，不断地去研究传统笔墨与现代教学中新素描观的种种

可能性。把新的素描教学技法融入中国画的基础教学训练中，

并使得其系统化的培养学生的自主创造性，才能更好的发展继

承中国传统绘画艺术。
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