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一台锣鼓半台戏
——浅谈司鼓在戏曲中的重要作用

王春雷

驻马店市演艺中心 

[摘　要]优秀的戏曲表演离不开戏曲乐队的支持，司鼓在戏曲中扮演了重要角色，可以说司鼓是戏曲演出的灵魂，戏曲表演

的成败也与戏曲司鼓有着密不可分的关系。因此,在戏曲表演当中必须提高对戏曲司鼓的重视程度，能充分认识到其在演出中发挥

的巨大作用,同时要求司鼓在技巧，艺术素养以及综合素质方面不断提升,为戏曲表演贡献更大的力量。
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司鼓又名鼓师，他是戏曲乐队中核心乐器的操作者和统一

指挥者，也是戏曲伴奏艺术的主要创造者和表现者。人们视他

为“师”, 也就是肯定了他在戏曲艺术中的地位以及他在艺术

形式演变过程中起到的重要作用。可以这样说，他除指挥乐队

的文武场以外，舞台上每个表演者的一举一动、一颦一笑、一

句念白，一向唱腔、一段舞蹈、一段武术，以及交代特定时间

和空间，包搭舞美、司幕、音响、效果等，一切的一切将全部

掌控在鼓师的领奏之下。一个称职的司鼓，不仅要熟练掌握司

鼓技巧，更应具备良好的艺术修养和高超的艺术鉴赏力,这种

综合艺术能力的培养和形成，需刻苦的学习和长期磨练并逐步

积累和丰富。

司鼓是器乐演奏的别称，并兼有指挥任务，是一门具有戏

曲特征的艺术，是显示戏曲音乐、乐队特有的鲜明标志，此门

艺术在长期的继承与发展过程中，形成了它特有的内涵与审美

趣味，有着自己的创造规律与原则，并具有同戏曲艺术总体相

吻合的艺术程式、创作方式和表现方法。

 司鼓者是戏曲乐队的指挥，司鼓的职能就是对舞台节奏的

掌握，是舞台节奏的主宰者。无论是什么剧种，司鼓都是以总指

挥的位置来驾驭整个舞台的，而舞台表演特别讲究“节奏”，因

为节奏问题关系到整个剧情发展，这样就对鼓师有了一个更高的

要求。不仅仅是完成音乐旋律的节拍，能奏好“撕边”，演员出

场“四击头”，下场“大八仓”等等一些套路的问题，同时要同

舞台上演员的动作。情感相融洽，与速度、节奏步调一致，这一

切完全要看司鼓低簧如何变化，此时此刻能否奏出感情、奏出感

觉，与司鼓手板、鼓条的演奏感觉是密不可分的。例如一段武打

戏，演员在舞台上拼命地打斗，而乐队该如何伴奏，怎样能奏出

跌宕起伏、牵动人心的战斗场面是至关重要的，它需要鼓师同演

员表演动作统一、协调、恰到好处。司鼓必须根据剧情需要与

动作变化去变换低簧，合理运用锣鼓点、鼓套子去烘托舞台上的

战斗气氛。它要求鼓师不但有较高的专业技巧，还必须具备一定

的文学修养，要有分析剧本、分析人物的能力，又要对导演、音

乐、唱腔设计的动作、音符旋律在节奏上有一个“度”的把握，

这种张弛的力度，演出中只掌握在司鼓的手中，如果处理不得

当、不贴切，它将大大影响整个演出效果。

司鼓者作为戏曲伴奏中不可或缺的重要一员，表面看似

风光，但台上一分钟，台下十年功，要想在现实中成为一名合

格的司鼓，还真不是一件容易的事。怎样熟练掌握司鼓技巧，

引领乐队为演员助推，达到表演与伴奏之间的既精彩粉呈又高

度统一，进而不断发扬光大豫剧表演艺术，是摆在每个豫剧司

鼓者面前的神圣课题。做为一名在豫剧司鼓工作岗位上工作了

十余年的司鼓演奏员，我感触颇深，下面浅谈一下我的演奏心

得，以期抛砖引玉。

一、司鼓演奏者必须认真学习司鼓技艺，不断提高演奏

水平和演奏能力。作为一名司鼓演奏者，首先要端正自己的学

习态度。除了坚持日常理论文化学习外，更要定下心来勤学苦

练基本功，将各种曲牌和锣鼓经铭记于心，一边学习，一边钻

研，除学习豫剧司鼓演奏技艺之外，还要学习和借鉴一些兄弟

剧种的司鼓演奏技艺，用以不断提高自己的艺术鉴赏素养和感

知感悟水平。尤其重要的是要虚心向优秀司鼓演奏者们学习求

教。众所周知，司鼓伴奏存在着一个上下传承与发扬的优良传

统，向名师们学习，求名师们指点，学习他们高超的演奏技艺

和手法，经常可以起到事半功倍的神奇作用。

司鼓者在演奏的过程中，要通过对剧情的理解，准确无误

地处理好各种节奏类型，对剧目进行中的启、承、转、合进行

阶段性的扩展和烘托，从而达到渲染剧情，衬托戏剧人物的目

的，使剧目的演出更具艺术感染力。

在实际演奏中，司鼓者必须多动脑筋，多出点子，充分

结合剧情需要，吃透剧情和剧中人物的个性和转折，真正领悟

编剧、导演和作曲者的意图。要熟悉剧本情节，抓住人物的感

情，从而达到轻重缓急，抑扬顿挫，更好地为剧情服务。

平时不在外演出时，我也会看其他剧团表演，学习别人的

可取之处。没有演出就在家琢磨乐器，生活过得平淡却充实。

在工作之余，努力提高专业和自身素养，做到不懂就问、不会

就学，学习更多豫剧传统的理论知识以及演奏技巧，使自己的

业务水平更上一层楼。只有去学习研究，通过舞台实践，使演

奏技艺在不断实践的基础上得以全面提高，才能真正达到“打

戏打人，打出剧情，打出人物。”

总之，学无止境，一个司鼓演奏员只有通过不断学习，才

能得到进步和提高，才能逐渐熟练掌握各种演奏技巧和拥有驾

驭文、武场乃至整个演出进程的能力，唯此方能算得上一名合

格的豫剧司鼓演奏员。

二、司鼓演奏者必须在演奏实践中，协调好乐队伴奏与演

员表演之间的关系，做到演奏和指挥游刃有余，得心应手。

众所周知，司鼓做为戏曲伴奏的核心所在，除了自己需
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要具有深厚的演奏功力之外，还要具有统领整个乐队的节奏变

化及轻重缓急的能力。而这个能力再强再精到，也不能超出戏

曲演奏的范畴，那就是乐队伴奏始终是为演员服务的，相对于

演员表演而言，戏曲乐队起的是伴奏和烘托的作用。既然伴奏

是为演员演出服务的，那司鼓者就必须熟悉每个演员的声线强

弱，性格特点、演唱风格和演出习惯。切忌在实际演出当中，

演员与乐队你演你的，我伴我的，各自为政，奏演两离。最高

境界的演出效果是伴奏者对演员的脉络谙熟于心，演员又跟伴

奏者的想法心意相通，这是乐队与演员之间长时间进行沟通、

切磋和磨合的结果。反映到演出中，就是司鼓演奏者要“眼观

六路、闻听八方”，善于根据不同演员和不同情况，配以能够

最佳呈现演员表演长处的手法和锣鼓经，以使乐队伴奏与演员

演出的时候达到水乳交融，使整台演出完美无缺、和谐统一。

艺术是美的象征，美是艺术的标志。戏曲是演员、乐队、

舞美高度统一的艺术，司鼓则是演员、乐队、舞美之间的桥梁

和媒介，是戏曲表演的重要手段之一，是乐队的核心。其作用

是通过它把唱、念、做、打、舞组织串连在一起，统一在一个

既定的、稳妥的节奏上。俗话说：“三分唱家，七分场面”，

司鼓是演员传情达意的得力助手，司鼓要透过演员的表演“化

演员为角色”，还要与角色同心,“化自己为角色”，忘掉自

己并理智掌握自己，用心跟踪剧中人物感情的流向,“化感情

为表现”，做到“情技相谐”“依情用鼓”。鼓声就是“命

令”，节奏就是“生命”，音符就是“文字”，旋律就是“语

言”，技巧就是“精髓”，司鼓就是通过板和鼓声传情达意,

力求使艺术达到引人入胜的地步，完成声音化的指挥与演奏。

三、司鼓演奏者必须将司鼓伴奏当做自己热爱的事业来

抓，始终以饱满的热情和认真的态度投身到每一场演出中。常

言说：“一台锣鼓半台戏”，这充分说明了戏曲伴奏在整台演

出中的重要性。很难想像，一个没有一点伴奏激情的司鼓演奏

员，他带领下的乐队无精打采，舞台上演员少气无力，台下的

观众昏昏欲睡，这戏还怎能看得下去。所以说，做戏先做人，

做人先立德，这个德就是司鼓演奏员不光具有良好的演奏手

法，更要有良好的职业素养和道德水准，始终用饱满的热情和

认真的态度，去对待每一场演出。只有用心投入剧情中去了，

才能发挥出一个司鼓演奏员的巨大潜能，去琢磨文、武场的处

理手法，更好地演绎戏路中的强弱、虚实、快慢和悲欢的剧情

变化，才能鼓用心打，板用情敲，将戏曲司鼓的演奏发挥到极

致。事实真是这样，一个优秀的司鼓演奏员，他可以用激情洋

溢的手法，敲打出饱含韵律的鼓点，调动起整个乐队、每个演

员乃至全场观众的情绪，进而达到舞台演绎似真似幻，台下观

众如痴如醉的臻美状态。

四、司鼓演奏者必须注重戏曲表演艺术的传承和发展，

将戏曲表演艺术不断发扬光大。历史在发展，时代在进步。每

一种文化都会有它特有的土壤特点和独有气息，中国鼓文化也

概莫能外，它虽然源远流长，但依然有迹可循。而司鼓只是中

国鼓文化中沧海之一粟。但自从它植根于中国戏曲以后，就好

像树儿生了根，开了花，然后硕果累累，令人沉醉。但任何一

种文化现象，没有创新就没有发展，就像当年徽戏进京一样，

它到了北京，经过传承和发展，成了至今风靡全世界的京剧文

化。豫剧也一样，虽然历史上曾推出过很多像《穆桂英挂帅》

《花木兰》《朝阳沟》等脍炙人口的豫剧精品，但现在同样也

面临着传承与发展的问题。怎样让豫剧发展创新，不断推出新

的精品，让更多的人们喜爱上豫剧，让豫剧艺术成为弘扬当代

先进文化的瑰丽国宝，是摆在每个豫剧工作者面前的一道庄严

课题。今后，我一定会在继承传统司鼓伴奏的基础上，不断汲

取多元的音乐素养，以期激发创作灵感，让豫剧司鼓演奏乃至

豫剧表演艺术在我们这一代人的努力下不断发扬光大，再创新

的辉煌！

参考文献：

[1]吴勋.司鼓在戏曲音乐中的作用及地位研究[J].戏剧之

家.2015,(1).14-14.

作者简介：

王春雷，男，1965年7月生，中共党员，现担任河南省驻

马店市演艺中心三级伴奏员。本人从小受父母影响，就非常

喜欢戏曲音乐。1980年2月考入洛阳戏曲学校学习，经过5年的

刻苦学习，1985年7月毕业后，分配到驻马店市演艺中心（原

驻马店市豫剧团）工作至今。参加司鼓伴奏的大型新编历史剧

《陈蕃》荣获第13届河南省戏剧大赛河南文华大奖金奖剧目、

豫剧《皇家驿站》荣获第14届河南省戏剧大赛河南文华大奖金

奖剧目、豫剧《樊粹庭》荣获第15届河南省戏剧大赛河南文华

大奖金奖剧目。


