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立体主义与构成主义比较研究
——以《格尔尼卡》和《第三国际纪念碑》为例

李然

北京市西城区新街口少年宫  北京  100000

[摘　要]立体主义和构成主义均是20世纪早期的重要艺术流派，它们在独自呈现各自特性时仍有许多共性可寻。本文在分

析立体主义和构成主义两个流派的基础上，通过《格尔尼卡》和《第三国际纪念碑》两幅代表作品，从作品成因、画面构图、色

彩、透视、情感等层面，具体分析两幅作品的异同，以此传达出作品本身以及流派的伟大艺术内涵。
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20世纪初期，新技术革命使工业和科技飞速发展，摄影技

术的发明及普遍运用使西方传统写实艺术遭到决定性打击，尤

其是第一次世界大战的爆发后，更不可避免地对众多国家的政

治、经济和文化造成了强烈冲击。在风云变幻下，艺术已由贵

族专属逐渐演变得平民化，艺术家的作品也不再一味追求三维

假象，而是更加注重主观表达。在这一时期，各个艺术派系迅

速成长变革，其中西欧的立体主义作为佼佼者而被世人熟知。

同时身处亚欧交界处的俄国也很快另辟蹊径，探索出了构成主

义艺术。

立体主义，又叫做立方主义，始于《亚维农少女》这幅画

作诞生的1907年，主要代表艺术家是毕加索和布拉克。立体主

义的发展经历了三个阶段：第一阶段是塞尚时期，主要呈现单

纯的几何学形态，放弃光色分析；第二阶段是分析立体主义时

期，追求形式的分解而非整体的重组；第三阶段的综合立体主

义时期，开始注重画面的整体效果，色彩及事物的形态又被重

新重视。

构成主义的概念是1913年由雕塑家塔特林提出，本意是指

由一块块金属、玻璃、木块、纸板或塑料组构结合成的雕塑。1

起初，构成仅用拼贴形式，形式抽象，塔特林在莫斯科运用不

同材料（如铁丝、玻璃、锯片）作为悬挂的浮雕构成物。1921

年后，构成主义中的许多艺术家转向工业机械和家具设计，对

现代设计与建筑产生了深远影响。

一、立体主义和构成主义的产生及关系

立体主义成就于塞尚的结构性、永恒性观点，并融入柏拉

图几何、非洲黑人雕塑、野兽派、东方艺术的灵感。身处现代

艺术的开端时期，立体主义风格无疑是离经叛道的，它打破了

西方艺术中引以为豪的焦点透视法，使画面多视点，以平面化

呈现，其画面内容也不再用于表现唯美的人体，而是更多地通

过几何元素、各种颜色的关系分割画面，使绘画语言本身的重

要性浮出水面。后期的立体主义逐渐将更多种材料进行组合，

摆脱固有材料的束缚，凸显出绘画的设计过程。

而构成主义则是借鉴了立体主义的艺术思想。以木板、

铁皮、纸片等实物材料制作的拼贴作品使塔特林深受鼓舞，同

时结合未来主义雕塑中广泛材料运用的手法的启示，构成主义

把现实材料和现实空间运用到雕塑中，从传统雕塑的“加”与

“减”，变成结构的拼合。这在俄国艺术史上具有里程碑的意

义，对现代雕塑也有着决定性影响。

可以说，立体主义的大部分作品指向分裂，而构成主义则

指向的是综合。立体主义是物体的抽象和概括，并不直接以实

用为目的，而构成主义却具有强烈的实用意识，认为艺术应该

服务于社会。

二、《格尔尼卡》和《第三国际纪念碑》的比较

《格尔尼卡》是立体主义代表人物毕加索的作品，《第三

国际纪念碑》是构成主义代表人物塔特林的作品，它们均产生

于流派代表艺术家。通常很多艺术派别的代表人物只起到开山

作用，并不完全具有该派别的典型特点，然而这两件作品却能

够很好地突出两个流派的特点。

（一）作品成因比较

《格尔尼卡》这幅作品绘制于1937年（一说1936年），

材料为画布、油彩，尺寸约351厘米×782厘米。趁西班牙发生

内乱之时，德国空军对格尔尼卡小镇实施了三个小时的狂轰乱

炸。瞬间，这个温馨美丽的城镇面目全非，成千上万无还击之

力的人民在城镇中哀嚎。听到这一消息后，流亡法国的毕加索

对法西斯恶劣行径充满愤怒，他于是拿起画笔，用艺术家最有

力的方式绘制了巨作《格尔尼卡》，希望以此呼吁人民团结起

来抵抗法西斯的侵略。

《第三国际纪念碑》又名《第三国际纪念塔》，建造于

1919—1920年，是一个将雕塑和建筑融为一体的宏大构思，但

由于资金缺乏、技术限制等原因，该作品只停留在模型阶段。

俄国十月革命后，苏维埃政权开始用社会主义方式开辟道路。

1919年初，塔特林受莫斯科造型艺术协会委托，领受了纪念

“十月革命”纪念碑设计任务。2随着俄国社会主义道路的不断

探索，第三国际成立，明确了世界范围的无产阶级专政。在这

股轰轰烈烈的浪潮下，1920年底，塔特林决定将纪念碑转献给

刚成立的第三国际，并正式将它命名为“第三国际纪念碑”。3

（二）画面比较

1.形态因素

初看《格尔尼卡》这幅画，不免有些杂乱、破碎，这与

战争中四散而逃的恐怖情景相映衬。然而，在进一步观看时，

又可以看出毕加索的严谨布局。画面整体采用毕加索常用的呈

散落式布局，顶端的灯光将画面分割为3个主要区域，中间的

亮色三角形大致呈等腰状，其对称轴将总画面左右分为两个大

小相似的长方形，使画面两段趋于平衡。这些区域是阶梯状安

置的，因为三角形无论在大小还是重要性方面都占据主导地

位”。4由此，可以进一步细致看出，灯、牛角、手臂……这些

诸多细节之处均涉及了三角形。这样的形状给人以锋利、痛苦

的感觉，使观者感受到强烈的撕扯、绝望感。从左向右观看，

画面又以四个独立部分依次排开，第一部分由视线向下的公牛
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和视线向上的女人构成，二者相互呼应的同时也突出了公牛的

形象；第二部分是哀鸣嘶号的马；第三部分突出了举灯火的人

脸；最后一部分则是仰天绝望的人。几大部分相互独立却又不

无联系，平面铺陈中蕴含着喷薄欲出的情感。

第三国际纪念塔的创建是塔特林将纯艺术形式（绘画、

雕塑、建筑）和实用艺术融为一体的新尝试。该纪念塔总体呈

高耸、倾斜的螺旋状，外层用钢质骨架包裹，像楼梯一样螺旋

环绕，具有向上的升腾之感；内层沿轴线从下到上分别是一个

玻璃立方体、玻璃圆锥和玻璃圆柱构成。这些玻璃室，一个落

在另一个顶上，形状虽然不同，却在钢架映衬下，其比例又那

么地协调一致。它们可以通过一种特殊的机械装置按不同速度

旋转，从下到上，分别是每年转一周、每月转一周、每天转一

周。它们分别供不同的机构使用。

从色彩和肌理上看，《格尔尼卡》为表现战争的阴郁、

恐怖，并未加入彩色，而是运用了黑、白以及大量的灰色。

这些不同程度为黑白两色营造的生硬、扁平状态加入了多重生

机，使画面丰富、协调，达到黑白均衡。背景中的黑色由于其

不透明的特质，有一种污浊、莫测的氛围，使人充满紧张地认

为“背景中还存在更多的不堪”。相对地，白色部分也就更容

易被突出出来。而介乎其间的灰色，为画面的丰富性贡献了

不小的力量。此外，其油画材质并未给作品带来厚重、浓郁

的感觉，而是具有中国水墨的清淡透明感，这与其构图方式协

调一致。《第三国际纪念碑》同样也不具有丰富的色彩，由于

材质原因，周身显现出棕色系，这与其设计理念相关。构成主

义的设计理念与现代设计理念紧密结合，构成主义更偏向于设

计，试图用新材料、新方法创造一种革命的、全新的艺术。他

们对传统的艺术概念提出质疑，试图用现成的、“反艺术”的

材料，如木材，金属，照片等，创造一种没有旧文明痕迹的艺

术，这使作品显现出先进的、理想的乌托邦象征。凑巧的是，

棕色系本大量出现在西方古典艺术风格之中，是古典艺术的常

用色调，给人直接与庄严神圣之感相联系，更加凸显出第三国

际、共产主义的崇高感。

2.条件因素

《格尔尼卡》在点线面运用上，主要是以线和面示人，

线几乎均是纤细的线，以此突出面的作用，同时给人以羸弱、

不堪一击的感觉。而《第三国际纪念碑》的线相较之下粗壮有

力，为人呈现了粗壮有力的气魄。《格尔尼卡》以色彩区分虚

实，《第三国际纪念碑》在立体空间内体现出虚实相生，通过

对虚处的刻画，使实体显得更具流畅度和空间感，更加彰显了

共产主义的接纳性。

随着时代的发展和世界艺术交流程度的增强，许多西方

艺术家认为单点透视法正阻碍绘画新形式的发展。立体主义的

存在即说明了多点透视的艺术魅力以及它对艺术发展的意义。

《格尔尼卡》在多视点思路指导下，各个角度的面彼此层叠交

错在一起，组成了一个新的空间形象。就如同中国古典绘画，

在观看时不必费心挪动画作，不必展开联想，便可在各个角度

同时观看到作品的各个面。《第三国际纪念碑》作为一项立体

作品，（若建成）观者即可从多角度观看它，还可进入到内部

观看。

既然立体主义已脱离单点透视，那么《格尔尼卡》作为立

体主义的代表作品，其时间线便可相应拉长，将对象在不同时

间得到的印象同时呈现于同一平面上，从二维静态画面中感受

一种运动的关系。而《第三国际纪念碑》的时间动态则是更直

观地通过作品本身的运用表现出来，通过作品内层的相互引力

向世人警示：时间奔流不息。

3.情感构成

除纯粹的绘画语言，《格尔尼卡》和《第三国际纪念碑》

两件作品的情感表达具有强烈的象征意义。《格尔尼卡》的画

面视角为平视，使观者有一种身处战争之中的感觉。作品没有

直接描绘轰炸事件，而是利用一连串强烈的形象来反映战争

的残忍。从左向右，画面中的公牛作为野兽，具有恐吓作用，

象征着残暴；下面抱孩子哀痛的母亲激起了人的无限怜悯；中

间瘦弱的马，代表受难的劳动人民；右边手持油灯的人，将

油灯接近顶端的吊灯，为人们带来了一丝光明……画面充斥

着残忍、暴力、哀嚎，却又在颓废中为人民燃起了希望的光

芒。《第三国际纪念碑》相比之下，光明的感觉显而易见。塔

特林抛弃传统的建筑形式，将理想的雕塑形式加以强化，同时

利用先进的科学技术，突出表现时代精神。若是亲眼站在纪念

碑前，定会被它强有力的气势和绝妙的构思所震撼，尤其是它

舒展、向上的姿态，仿佛在向世人宣告共产主义道路的光明前

途。然而，由于第三国际纪念塔只留下设计手稿和设计模型，

不免也造成情感震撼的缺失。

以《格尔尼卡》为代表的立体主义，将战争场面表现得

淋漓尽致，主观表现性更强，更具装饰性。以《第三国际纪念

碑》为代表的构成主义，原本就是为政治服务，因此更强调目

的性、功用性。同样身处于社会大动荡大变革时期，艺术需要

起到革命宣传的功用，然而立体主义和构成主义的艺术表现形

式显然过于超前，不易于群众理解，且构成主义在这个方面表

现更甚，这注定使自身风格无法尽数延续。然而不可否认的

是，立体主义和构成主义仍然是那个时期不可淹没的伟大作

品，为接下来的艺术发展道路留存下了不朽的灵感。
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