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文体艺术

当代少数民族题材美术创作的现实意义
何建玲

红河州文化馆

[摘　要]少数民族文化作为美术创作的重要资源，在其题材、形象以及审美上，一直是中国艺术百花园中的一枝奇葩。许多

历史上优秀作品至今还散发出经久不衰的艺术魅力，少数民族地区多姿多彩的文化风情、独特的人文地理、原生态的生活图景激

发了画家的主体意识和创造激情。当代少数民族题材美术创作有着较高的审美内涵，反映了少数民族民俗风貌的变迁，因此少数

民族题材美术创作具有一定的现实意义。
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我国是一个具有悠久历史和灿烂文明的多民族国家，华夏

大地上五十六个民族生生不息，他们用自己的勤劳和智慧创造

出独具特色的民族文化。本文对少数民族题材美术作品的相关

概念进行陈述，并阐述我国少数民族题材美术创作相关研究的

概况，结合具体而具有代表性的美术作品对当代少数民族题材

美术创作的艺术特色进行梳理，对其现实意义进行一定深度的

探究。

一、相关研究成果与发展脉络

（一）相关研究成果

少数民族题材美术作品在学者詹建俊的《少数民族题材经

典美术作品欣赏》的一文中有所定义，他认为“少数民族题材

美术”指的是“中国美术史上留存下来的、反映少数民族历史

状态的绘画，以及现当代运用中国画表现手法进行少数民族题

材创作的绘画。”1从中这一释义中可以看出，少数民族题材是

少数民族生活风貌的反映，是少数民族文化特色升华所形成的

结晶。

我国对于当代少数民族题材美术创作的学术研究在20世

纪便已有所建树。学者继兰尉编著的《艺术：最美的旋律》

（1999年）一书中对我国的少数民族题材美术创作进行了一定

的梳理，宏观地对当代少数民族题材美术创作的发展进行了一

定的概述，对相关概念进行了定义，具体对蒙古族、维吾尔

族、藏族、壮族等几个主要少数民族传统的美术纹理和图案进

行了举例说明，属于我国在这一领域较早期的研究成果。

在21世纪之后我国学者对于少数民族题材美术作品创作的

探索更为具体化，对其历史脉络和创作技法有了更为深入的探

索。而探索当代少数民族题材美术创作的现实意义的文章还相

对较少，因此对于当代少数民族题材美术创作技巧和史料进行

探究的成果是较为完善的，而对于其现实意义仍需进一步展开

探索。

（二）简要发展脉络

当代少数民族美术创作的发展可大致分为三个时期，建国

之前20世纪中叶（1911-1949），为当代少数民族美术创作的

发展早期；新中国成立之后至改革开放为少数民族美术创作的

中期（1949-1979）；改革开放之后为少数民族美术创作的第

三个高峰（1979-），从中可以看出当代少数民族美术创作深

刻地受到我国发展的大环境影响。

自20世纪中叶开始，少数民族美术创作的发展便开始崭

露头角，成了少数民族美术创作的第一个高峰。自抗日战争开

始，东部地区较早陷入战乱，东部地区大部美术工作者向西部

转移，逐渐接触到少数民族地区的文化，便开始相关的艺术创

作工作，展开了对于少数民族题材美术作品的探索，其中较为

有代表性的美术家包括张大千、常书鸿、吴作人、关山月和司

徒乔等都有过到西部少数民族地区进行采风和创作的经历，留

下了一批经典的少数民族题材美术作品。其中包括张大千的

《跳锅庄》（1945）《番女醉舞图》（1947）《蒙藏二女图》

（1947）、司徒乔的《哈萨克人家》（1945）等。这一时期处

于动荡之中。

我国少数民族美术创作的发展的第二个高峰出现在20世

纪50年代至60年代。民族融合与主权独立的发展为少数民族美

术创作的发展提供了条件，美术界对创作少数民族题材美术作

品逐渐关注，这一题材的作品成了人民群众喜闻乐见的艺术形

式，催生了新一批作品，用色也更为鲜艳大胆，这类作品包括

黄胄《赛牛》1983年，黄胄《欢腾的草原》1984年等。

改革开放以后，我国少数民族美术创作迎来了第三个高

峰。在改革开放以后，我国各族人民的生活发生了翻天覆地

的变化，所表现的场景也更为表现出乐观和丰富的一面，承担

着宣传民族政策，歌颂民族团结的社会责任。其中包括叶浅予

《拉萨舞步》（1990）、陈丹青的《西藏组画》（1980）等，
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在当今少数民族题材美术作品更是百花齐放，不同的画家展现

出了不一样的理解，将当代少数民族美术创作的水准推向了一

个新的高度。

二、少数民族题材美术作品的现实意义

（一）反映少数民族民俗风貌的变迁

少数民族题材美术作品是能够较好地反映各民族民俗风

貌变迁发展过程的，少数民族美术作品的创作跟当时的社会环

境、生活水平、文化氛围等因素息息相关，反映了一个特定时

期内民族的生活状态，为民族历史和民族文化的研究提供了宝

贵的一手文献资料。

1942年《在延安文艺座谈会上的讲话》的发表，标志着新

的文艺时期的开始。在《讲话》的文艺思想和方针下，少数民

族题材的美术作品融入了更多红色因素，反映当时少数民族抗

击侵略者。如沈逸千的作品《神枪手》（1944）创作于抗战即

将胜利之际，以没骨法画人与马，造型准确生动，明暗层次分

明，呈现雄厚潇洒的艺术特色，充分反映出当时草原上蒙古族

人民英勇抗击侵略者的气魄。

新中国成立之后，我国各族人民的民族意识逐渐觉醒，

对于中华民族自我认同更为明确，树立了一定的民族自信，对

于弘扬民族文化有了一定的需求，中华民族共同体意识已逐渐

在国人心中扎根，因此也涌现了一批歌颂各民族团结的美术作

品，包括其中叶浅予的中国画《中华民族大团结》（1953）具

有一定代表性，这幅作品在一幅画中融合了五十六个民族的人

物形象，将各个民族团结一心的场景表现了出来。

总之，各民族民俗风貌变迁发展过程能够很好地在少数民

族题材美术作品体现，这使得更多地人能够通过美术了解到少

数民族人民的思想变化和社会动态，这也使得这些作品更加具

有艺术价值和研究价值。

（二）传播少数民族的民族文化之美

少数民族题材美术作品的又一现实意义在于其能够传播少

数民族的民族文化之美，将各个民族的独特文化在绘画中进行

精妙的展现，使人能够从绘画中感受到各个民族的人文风情。

在改革开放之后，百花齐放的绘画作品展现了丰富的民族

文化，加深了人民群众对于少数民族文化的了解，增进了各民

族之间的了解，有利于各族人民和谐相处。党的十八大以来，

习近平总书记提出中华民族是一个命运共同体，多次强调要

“铸牢中华民族共同体意识”。中华民族共同体意识指的是我

们要将中华五十六个民族看作是一个共同体，“同呼吸，共命

运”，紧密地团结各民族同胞，共同建设好我们的国家。而当

代少数民族题材美术创作的现实意义便在于通过美术这一独特

视角增强各族人民的信念，共同建设民族命运共同体。

（三）互相融合促进了传统中国绘画技法的发展

当代少数民族题材美术创作的现实意义还在于能够拓宽传

统中国绘画技法。少数民族在发展过程中，形成了自身独特的

民族文化，在美术方面民间图案和原始宗教美术的构图、色彩

运用、表现手法以及工具材料等都为中国绘画提供了丰富的素

材和参考借鉴，在交汇融合中拓宽传统中国绘画技法。

许多少数民族都有着其民族绘画体系，如藏族、蒙古族唐

卡、土家族丧葬画、苗族、苗族、哈尼族刺绣等多种多样的民

族民间工艺美术，其中的绘画技法和手法等对于中国绘画技法

都有着很好的参考价值，而中国传统绘画技法也会对少数民族

有一定影响，达到互相促进的效果。随着内地和西藏的交流逐

渐密切，在藏族唐卡中也有作品逐渐体现出透视概念和颜色叠

加的效果。这很好地说明了中华民族之间的绘画技巧交流。

结论

综上所述，中华民族深厚的文化积淀为美术家们提供了丰

富而有内涵的素材。当代少数民族题材美术创作是美术家们表

达对民族文化热爱赞美之情的重要手段，而这些作品不仅记载

了少数民族习俗文化的变迁，生活风貌的变化，蕴含了民族文

化之美，折射出了博大精深的民俗文化，更传播了民族文化，

有利于形成中华民族命运共同体，加强民族团结，建设和谐社

会。我们用历史的眼光看待当代少数民族题材美术创作就会发

现它具有旺盛的生命力，它不仅创造了辉煌的过去，而且将会

有美好的明天。
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